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व्यक्ति आर वाइभसय 


“>खक व्यक्ति की वर्तमान आचार-स्थिति का साहित्य के लिए कसलोटी मानने 
को तय्यार नही | हाँ, इन्द्वात्मसक भोतिकवाद से वह अन्तर-मानस का 
ऐतिहासिक अध्ययन करने की चेश आवश्यक समझता है। यह प्रश्न वास्तव 
में विवाद ग्रस्त है कि लेखक की साहित्यिक-झइृति और अन्य कार्यों में विच्छेद 
कहाँ तक होना चाहिए | 
आलोचना करते समय आलोचक रचना को तो आखो के सामने रखता ही 
है, परन्तु वह स्वनाकार की उस रचना के पीछे रहने वाली स्पष्ट अथवा अस्पष्ट 
तस्वीर को भी नहीं भुला सकृता। नवीन आलोचना दृष्टि मे बेज्ञानिंक तय्स्थता, 
पृथगात्मता, पूर्वग्रहविरहिंत होना अधिक चाहा जाता है। मगर साहित्य, चाहे 
समाजोपयोगी हो, चाहे गर्भित सामाजिक प्रयोजनवती वस्तु हो, निर्मित होता है 
व्यक्ति द्वारा ही और पढा-गुना भी जाता है व्यक्ति ही के द्वार--सिवा नाटक 
या चित्रपण जैसे साहिस्य-प्रकारों के, जहाँ सामूहिक आनन्‍द-ग्रहण ही सम्भव 
होता है| ऐसी अवस्था में वाइमय की रचना से जब व्यक्त काय्कर अलग 
नहीं किया जा सकता तब आलोचना में वह केसे सम्भव है | 
उदाहरणाथ, एक लेखक “क्ष' है। मै व्यक्तिगत जीवन मे जानता हूँ कि वे 
दुश्चरित्र है, अनीतिमय जीवन व्यतीत करते है, उनका आदर्श कोई मी समभ्य- 
मनुष्य समाज के लिए सामने नहीं रख सकता । जीवन मे वे अत्यन्त अ्र-स'माजिक 
हैं. यह सब में उनके व्यक्तिगत समीपतर परिचिय से जानता हूँ। परन्तु उनकी 


जी 


कृतियाँ लीजिये; अत्यन्त बलिष्ठ-चरित्र व्यक्त करती है, नीतिमय ओर आदश- 


 खे: 


समाज की अवतारणा में वे सहायक है । ऐसी अवस्था मे कया मेरा यह कर्तव्य नही 
हो जायगा कि मैं उनकी कृति की, प्रशसा कृति की निष्यक्ष आलोचना के समय 
करूँ, और उतने समय के लिए बिल्कुल भूल जारऊँ कि इस कृति के पीछे किस 
प्रकार का व्यक्ति है । जैसे सिनेमा मे अथवा चूडी के बाजे पर जब श्राप गान 
सुनते है तब्र यह बिल्कुल भुला देते हैं कि गानेवाला ( या ली? ) कौन है । 
सम्भव है उस गायिका के घर जाकर, किसी मजसे में या अकेले गाना सुनना 
आपको नागवार गुजरे, मगर उसकी रेकार्ड आप मगल-प्रसगो पर बजा रहे हैं 
और उत्त गायिका-विरहित गान के सौन्दर्य को उसी तरह ग्रहण कर रहे है जेसे 
फूल-विरहित सुगन्ध | तो क्या इस प्रकार केवल गान की प्रशसा करनेबाला, 
मगर गाथिका से कतराने वाला व्यक्ति आलोचक की कोर्ट में आ सकया है ! 
आप कमल की प्रशंसा मे रम जाना चाहते है, मगर कीचड से बचते है। 

एक कोटि के आलोचक वे भी है जो कमल को कमल ओर कीचड़ को 
कीचड़ कहना पसन्द करेगे। वे कहेगे--होँं मीरा की कविता में भक्ति की 
तंता उच्च-कोटि की अवश्य है। परन्तु मीरा का व्यक्तिगत जीवन ? राणा 
को छोड़कर जोगी के साथ चले जाना कुछ नीति-सम्मत नद्दी जान पडता | 
प्रद्यालोचक पूछेगा--झइपया अपने “नीति! शब्द की जरा परिभाषा दें ? क्‍या 
रूढियाँ नीति है, क्या जो कुछु समाज में चल रहा है श्रोर चलने दिया जा 
रहा है, और जिसे यदाकदा शास्त्राधार और धर्मगुरुओ का समथन प्राप्त हो 
जाता है, वह सब्र नीति है! मेथ्यू अरनाल्‍ड भी अंग्रेजी के क्रान्तद्शी शेले की 
जीबनी के उच्छुद्डल स्थल देख पूर्ब॑ग्रह-दूपषित (?7७]५५:०९०) हो गया ओर 
कहने लगा--ऐसी व्यक्ति केसे श्रेष्ठ कवि हो सकता है। वह तो शून्य में पसख 
फड़फडाने वाला एक स्वर्ण॑-पत्ती मात्र है, जिसके पंख अपने ही श्रालोक की 
आमा मे चमक रहे हैं। मगर वही अरनाल्‍ड दाल्स्टाय की “अन्ना पर लिखते 
समय कुछ ओर हो गया; क्योंकि वहाँ उसे ईसाइयत में बहुत महत्वपूर्ण मानी 
जानेवाली स्वीकारोक्ति जो मिली | 


सवाल यो पैदा होता है कि मान लीजिए शेले की कविता केवल आपके 
सामने है--उसके जीवन के बारे में आप कुछ नहीं जानते ( जैसे कालिदास या 
शेक्स्पीयर के सम्बन्ध में हम बहुत कम जानते हैं। ) ऐसे समय आपकी आलो- 
चना की करोटी क्‍या होगी ! केवल उसकी रचनाएँ ही न ? परन्तु केवल ऋतु 
संहार' और “कुमार-सम्मब” पढ़कर क्या आप उसके व्यक्तित्व के सम्बन्ध मे 
कोई निरंय दे सकेंगे ? क्या वह अतिरिक्त साहस-पू्ण काय न होगा £ श्रशेय ने 


ब्गंर 


द्वितीया नामक कविता लिखी, जबकि उनका"पहला विवाह भी नहीं हुआ था | 
अथवा वह व्यक्ति, जो केवल इतना ही जानता हो कि १० बालकृष्ण शर्मा 
कॉग्रेसी एम एल, ए. है ओर गॉबीजी के भक्त है, क्या कभी कल्पना कर 
सकता है कि वह रसभीनी-रोमैटिक कविताएँ लिखने वाले ही “नवीन” होगे ? 
वियोगीहरिजी को जिसने सत्पाग्रहश्रम मे फ्राड लेकर सफाई करते ही देखा हो 
वह कैसे जान सकता है कि इस व्यक्ति ने बीरसतसई भी लिखी होगी ? तातयें, 
व्यक्तित्व को जान लेने भर से, नहीं, पूरी तरह जान लेने पर भी उसकी कृति, 
कलात्मक-रचना के सम्बन्ध में कोई भी स्थापना, 'केठगोरिकल! विधान के रूप 
में स्वीकृत करना खतरे से खाली नहीं। जेसे बाप को जान लेने से आप बेटे के 
बारे मे निश्चय रूप से नहीं कह सकते, जेसे गॉवी के हीरालाल और अरज्ञातनामा, 
कुलगोत्रहीन पिता के सुविख्यात पुत्र भी अनुनंशशास्त्र में मिल जाते है। अतः 
रचना से रचनाकार के सम्बन्ध में कई धारणाएँ बनाकर चलने से बहुत कुछ 
स्वप्नभग होने का डर रहता है। में क्रातिकारियों को कुछु अतिमानव समझकर 
श्रद्धा-पात्र मानता था । उस किशोर-बय में जब मैने प्रत्यक्ष जीवन मे कुछ उन्ही 
भूतपू आतकवादियो को देखा तब मेरी श्रद्धा को जैसे ठेस लगी | कोई इश्यो- 
रेन्स एजेण्ट जैसा नजर आता था, तो कोई छुई-मुई-बादी कविनुमा, कोई मरियल 
हड्डी का ककालावशेप था, तो कोई तुन्दियल बनिये के समान | मेरी गलती यह 
थी कि मै कुछ अतिरजित, अवास्तव धारणाएँ लेकर चला । अक्सर आलोचक 
यही करते है । उनके दिमाग में एक काट का नाप तैयार रहता हैं, उसी डण्डे 
से वे लेखक की कृति को हॉकते है। जब उस नाम में कृति फिट नहीं होती, तब 
उस लेखक को कोसने लगते है। कलालोचन मे सबसे बडी विचित्रता यह है 
कि इसके मान मानसिक हैं; अतः वे स्थिर, शाश्वत, सदा एक से रहने वाले 
नही होते । अब तो नीति-शास्त्रविद्‌ भी कहने लगे है कि अच्छे-बुरे के नैतिक- 
भान भी ऐसे स्थाणु, अचल, ओर दुनिया जिस दिन बनाई उसी दिन परमात्मा 
बना दिये हो, ऐसे नहीं होते । 

आप कहेंगे, हम व्यक्तित्व के मोह से श्रातंकित न हो, लेखक के बडे नाम 
के रोब मे न आजॉय | वह अम्ुक-अमुक कोटि का प्रसिद्ध राष्ट्र-मक्त या गो-मक्त 
या धम-मार्तरढ है, इसलिए, उसकी रही से रद्दी किताब को ऊँचा साहित्य न कह 
डालें, दूसरी ओर उत्तम साहित्य है, इसलिए यह भी न मान बेठें कि उसका 
लेखक भी कोई अ्रप्तराजात या देवदूत होगा; तो आखिर हम जाँय कहाँ १ क्‍या 
आलोचना के कोई निश्चित मान ही नही, सिवा इसके कि “भिन्‍्नरुचिहिलोकः' 


क्र घ क 
कै कै 


“जाकी रही मावना जैसी, प्रभु मूरति देखी तिन तैंसी !” अब आपके सवाल का 
सहदी-सही हल तो आप खुद ही पाने की कोशिश करें--मुमकिन है, आपका 
मेरा स्वभाव न मिलता हो। मेरी आपकी अभिरुचि भिन्‍न हो। मुझे! रूसी 
साहित्य पसन्द है; आपको रूस के नाम से चिढ हो | इसलिए जवाब में जाय 
इस तरह का उपदेश देने के कि आप कैसे सोचें में इस समध्या को किस तरह 
सोचता हूँ, यह बतलाता हूँ। 

में ऐतिहासिक इन्द्रवाद मे विश्वास करना चाहता हूँ। आप इस लम्बे- 
चोडे शब्द से घबड़ायें नही--मैं ऊपर का ही उदाहरण देकर कहूँ कि केवल 
“कला के लिए कला” वाले सोन्दर्यवादियो की मॉति मे केवल कमल की 
सुन्दरता पर मुग्ध रह कर नहीं रह जाना चाहता ( पं० पतद्मपिंह शर्मा बिहारी की 
बन्दिश की खूबी देखकर वाह-वाह कर उठे; बिहारी एक सामन्‍्ती कवि था, वे 
यह भूल ही गये; या जेसे “त्रिशकु' मे 'केशव की कबिताई” में अजेय उस 
“रप्तिकप्रियाः वाले केशव के पक्ष मे भी कुछ कह पाने की खोज में थे। )-- 
बैसे ही में केवल “नीति के लिए ही कल! वाले “जीवन-साहित्यवादियों” की 
भाति कमल के अस्तित्व मे भी अश्लीलता सूघता हुआ (क्योकि न होते कमल, 
न होने उपमेय नारी के रूपमय अंग, न होती वासना इत्यादि इत्यादि) कमल 
वी निर्मलता में भी कीचड की ही गन्ध नहीं देखना चाहता | मेरा विश्वास है 
कि कीचड के बिना कमल उतना ही असम्भव है जितना कमल के ब्रिना केवल 
कीचड का अस्तित्व अशोभन है (मै अस्तित्व की समस्या को भी देखता हैँ, 
सौष्ठव की सम्भावना को भी। ) बिहारी या केशव का उक्तिवैचित््य टीक है, 
परन्तु उसकी देशकाल-परक अनुकूलता और ओचित्य भी देखना होगा | आऋज 
कोई नाग्रिका-मेद लिखने बैठे, तो कल अखिल भारतीय महिला-सम्मेलन उस 
कवि की रचनाओं पर बहिष्कार का प्रस्ताव पास करेगा। मगर तुलसीदास मी 
केदारनाथ अग्रवाल की तरह कबिता तब लिख ही नहीं सकते थे | ग्रतः तुलसी- 
दास में साम्यवाद खोजने जाना अण्डे मे शोरवा खोजने जाने के समान है या 
अगर यह उपमा आपको अप्रिय जान पडे तो रूढ भाषा मे कहूँ, बीज मे शाखा- 
प्रशाखा खोजने के समान यह बात है। आशय, इन्द्रबाद का अ्रथ है कि कला 
रूपी कमल का अस्तित्व कमल के बीज ( सौन्दर्य ) और कीचड़ ( असोन्‍्दय ) के 
परस्पर संघात से ही समव है। आप कहो कि दुनिया से असुन्दर सब मिट जाय 
ओर केवल “सुन्दर से सुन्दरतम” यह मानब-जीवन हो जाय--तो यह सष्टि के 
नियम से विपरीत है । 


ड्ः 


आप कहेंगे कि कला तो नियतिक्ृृत-नियम-रहिता है। इसे सृष्टि के नियम 
आप कहाँ से लगाते हैं? कला तो देवायत्त, प्रातिम, चमत्कार है। हर कोई 
कालिदास नहीं हो सकता, हर कोई “हेम्लेट” नही लिख सकता। माना; इसी 
शका मे मेरा उत्तर छिपा है। मेरा विश्वास है कि प्रतिभा दैवायत्त कोई अलोकिक 
वस्तु है ही नही जो कला तो कला, किसी भी रचना को निर्मित करे। क्रोचे 
ने जिसे प्रमा या अन्तज्ञोन (इंटियूशन) कहा है, वह मी एक रहस्यमय सज्ञा है । 
मनोवैज्ञानिक उसे अचेतन का क्रीडास्थल कहने की अनुमति मॉगता है। कला- 
कार का अचेतन भी उसकी कला मे व्यक्त हो सकता है। 

यदि आप यहाँ तक मेरी बात मान गये कि कलाकार के व्यक्तित्व से 
बिलकुल विपरीत दिखाई देने वाली वस्तु उसकी कलाकृति हो सकती है, तो 
अब आगे चलकर यह भी देखिये कि ऐसा किन परिस्थितियों में विशेष रूप से 
सम्मव होता है ! जब कि चेतना का उपचेतन पर अधिक दबाव हो, जब कि 
प्रत्यक्ष का भार अ्रप्रलन्चोन्मुख कर दे, जब जागति से घबडाकर-ऊबकर अ्रथवा 
हताश होकर वह स्वप्न की ओर जाय । इस दृष्टि से, कलाकार की कल्पना पर 
प्रत्यक्ष, वास्तव, यथाथ का बहुत सूच्तम परन्तु साधारण अपेक्षा से मिन्‍न प्रकार 
का असर पडता रहता है। उसकी कल्पना इसी प्रकार के प्रभावों से बनती है | 
कालिदास जब मेबदूत में कृष्णामिसारिकाओं को माग दिखाने के लिए विद्युत्‌ का 
चमकाना कहता है तब उसे कमोटी के पत्थर पर सोने के रेख की ही उपमा 
क्यो सूफती है--निश्चय, इसके मूल मे उसका राजाश्रित रहना, उस समय के 
देशकाल परिस्थिति की बेमब-परिपूर्णता, स्वर्णंकारों का अस्तित्व; सक्तेप मे 
सामन्ती मनोदृत्ति की यह उपमा का परिचायक है| जब शेक्सपीयर बार-बार 
कुरेदे गये, अन्दर से कीडो द्वारा खाये गये गुलाब या अ्रन्य फूलों के उपमान 
प्रयुक्त करता है, निश्चय ही एलिजाबेथ के समय के इंग्लैंड के स्वेच्छाचारी 
नैतिक जीवन का उस उपमा मे प्रतिबिम्ब है। लेखक अथवा कलाकार की 
कल्पना भी जब इस पर देशकालपरिस्थिति से परोक्ष-अपरोत्ष मे आबद्ध रहती 
ही है, यह बात आप मानें तो मेरे आरम्म मे कहे हुए, 'ऐतिहासिक” शब्द की 
भी व्याख्या हो जाती है। 

व्यक्ति और वाडमय के सम्बन्ध ऐसी ऐतिहासिक द वादिता के न्याय से 
जुड़े हुए है। आलोचना के मान मी इसी ऐतिहासिक अनिवार्यता से निणीत होते 
रहते है। स्पष्ट है कि मम्मट झोर जगन्नाथ पद्ित, अमिनवगुप्त और रुद्रट के 
काल में हम जीवित नहीं थे, न ही प्लेटो ओर अरस्तू , लागिनल और दाते के । 


 चे: 


बोल्यू ओर सॉबूब, टेन और पर का भी जम्माना बदल गया। श्राज की 
आलोचना आज और अब की आलोचना होगी, वह दो हजार वष पुरानी या 
अठारहवी सदी की उसी प्रकार नहीं हो सकती जेसे मे आज अपना परदादा 
चाहकर भी नही हो सकता । ऐसी दशा मे साहित्य मे शाश्वत-भावों के, अमरत्व 
के, युगो-युगोी से अबाधित नियम-बन्धनी के उल्लेख का क्‍या मतलब बचा 
रहता है १ रस-चर्चा मे सिवा जुगाली करने के आनन्द ( यदि चवित-च्बंण मे 
कोई आनन्द हो १ ) के कोनता अर्थ शेप है, यह मै इस नीरस अरशुबम के 
युग मे जानना चाहता हूँ। यदि हमारी आलोचना मे हमारे आसपास के संघर्षों 
का प्रतिबिम्ब नहीं पडता, यदि वह उन सब की श्रोर उदासीन है, तो वह 
आलोचना मानवीय नहीं | वह शव-श्रगार मात्र है, जिसे ग्रथगुरु विद्वान केवल 
दिमागी शतरज से ऊब कर शुष्क तर्का की तूलिका से ठंडे दिल और दिमाग से, 
केबल आलोचना के लिए आलोचना की भाँति किया करते है। ञ्रतः ग्राज की 
आलोचना के मानो को, (अलोचना-दृष्टि को आमूलाग्र प्रगतिशील, मेरे बतलाये 
हुए ऊपर के अर्थ मे, होना होगा) ऐसी मेरी व्यक्तिगत धारणा है। मेरा मत 
है कि आज की बहुजन-सम्मत भावना भी कुछ ऐसी ही है, यद्यपि उसके आकार 
की रेखाओं को कुछ स्पष्ट करने का मैने प्रयत्न किया है | 

उपयु क्त विवेचन के प्रकाश मे 'साहित्य-सदैश” मे छुपे मेरे प्रगतिशील 
सगीत-सम्बन्धी पत्र की प्रत्यालोचना को पढ़ें तो पता चलेगा कि जब मे उस 
शब्द प्रगतिशील को प्रयुक्त करता हूँ तो केवल बाह्य फैशन रूप मे नहीं, परन्तु 
एक विशेष दृष्टिकोण के रूप में ही। उदयपुर कालेज मे एक भाषण देने के 
पश्चात्‌ एक विद्यार्थी ने यह शका उपस्थित की कि आजकल के प्रगतिवादी 
केवल मौखिक सहानुभूति व्यक्त करते हैं, उनका व्यक्तिगत जीवन विलासपूर्ण 
होता है--ऐसी अवस्था मे प्रगतिवाद केवल एक ढोंग, एक 'पोज” नहीं है 
क्या ? विद्यार्थी मावावेश मे ओर मी कुछ-कुछ कह गया, जो कि यहाँ दुह्राना 
अनावश्यक है | मैंने उत्तर दिया, जिसका आशय था कि मानो में एक चोर 
की कहानी लिख,--प्रथम पुरुष एकबचन में; या अपनी रचना 
में वेश्या या शराब का जिक्र करू तो क्‍या आप समर लेंगे कि मे भी एक 
चोर, व्यभिचारी या शराबी हूँ। क्या मे प्रत्यज्ञ इन कर्मों के अनुभव के बिना 
उनके बारे मे लिखने का अधिकारी नहीं? तब, आप उन बातो के लिए, जिन्हें 
आप बुरा सममते है, जो बात लेखक पर थोपना न्याय्य नहीं सममेगे, वही 
अच्छी समझी जाने वाली बातो के बारे मे आप क्यो समझते है ! उदाहरणा्थ, 


छडः 


आप मानते होगे कि दैशभक्ति की सवना करने वाले को सी” क्लास मे चक्की 
पीसना जरूरी है| कृपया मुझे! निवेदन करने दीजिए कि बन्दैमातरम्‌ का लेखक 
न कभी जेल गया था न 'सारे जहों से श्रच्छा हिन्दोस्तां हमारा' का लेखक, न 
ऐमचन्द कभी काराणढ़ के अतिथि हुए, यद्यपि उनकी स्वनाओ्रों ने देश के 
जागरण मे बहुत योगदान किया ( मैंने स्वय बम्बई कांग्रेस मे प्रेमचन्द को एक 
मामूली दशक के नाते आते-जाते देखा है ) और 'भारत-भारती? के रचनाकार 
ने भी तब तक जेज्न-यात्रा नहीं को थी। इससे उलदे जेल मे रहकर अपने विक्ृत 
प्रेम-वासना-दद्द मे रस ले लेकर गीत-कथा उपन्यास लिखने वाले भी महान्‌ 
देशभक्त (?) मैने देखे हैं । मेरे ऊपरके उदाहरण से यह न समझे कि मैं 
काराणह के अनुभवों की कीमत कम कर रहा हूँ, उनसे भी लेखकों की अनुभव- 
समदा और बढी है, परन्तु वह राष्ट्रीय साहित्य की आवश्यक शर्त नहीं है-- 
ठीक उसी तरह जैसे देश से प्रेम करने के लिए झंडा लेकर 30 प्रेम का प्रदशन 
करते फिरना आवश्यक नहीं। मै अपनी माता से प्रेम करता हूँ---यह बात मै 
विज्ञापन देकर घोषित नही करता। अ्रतः लेखक या कलाकार के प्रत्यक्ष-जीवन 
मे समझ कर झॉको, शायद वहाँ तुम्हे कुछ भी हाथ न आये | 
--प्रभाकर माचवे 

पुनश्चः 

इस पुस्तक में सन्‌ ?३६ से सन्‌ ५२ तक समय-समय पर लिखे 
हुए मेरे निबंधों मे से कुछ चुनकर छापे जा रहे है। उन्हे मैने श्रद्यावत 
बनाया है | पुस्तक रूप में इसे लाने में श्री इंद्रानारयण शुद्न का 
आग्रह कम महत्व का नहीं है | फलतः मै श्री गुद्टू जी और प्रकाशक दोनो 
के प्रति कृतज्ञता प्रदर्शित करता हूँ। 
नई दिल्‍ली --प्र० प्रा० 
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है 


वाल्सा 6: “जम की 


पूई में कविता प्रधान रही, कवि गोणु । पश्चिम मे, व्यक्ति कवि की, या कला- 

कार की कभी-कभी अधिक चर्चा होती है, उसकी रचना की उतनी नही। 
पिशेपतः अभिजात साहित्य की, श्रोर महाकाव्य के प्रणेताओं की जब च्चों होती 
है, तब जो थोडे से नाम हमारे सामने आते है, यथा, वाल्मीकि, व्यास, होमर, 
बर्जिल, दाते आदि, उन सभी में न केबल सवना के वाह्म शरीर का बृहदत्त्व, 
परन्तु उनकी आत्मा की परमोदात्तता भी सामने आ्राती है। कल्पना की विराय्ता 
इन महाकवियों की विशेषता दे । अंधे यूनानी महाकबि होमर ('होमर” शब्द का 
अ्र्थ ही एकत्र लानेवाला, जोड़नेवाला होता है ) के बारे में कॉलेरिज ने 
कल्पना की है कि श्रायोनियन समुद्र के किनारे जब वह खड़ा होगा, तब उसके 
अंतश्चज्ञुओं के सामने ईलियड ओर ओडिसी निनादमय समुद्र की तरंगों के 
साथ सघोष उठती हुई चली आई होगी । ( राइज ठुदी स्वेलिंग आफ दि 
वाइसफुल सी ! ) अरस्तू ने अपने 'पोएटिक्स' मे और काव्यादशकार दडी ने 
महाकाव्य के लक्षणोी मे वाह्य रवना पर ही विशेष जोर दिया है | अरस्तू कहते 
है: “महाकाव्य मे एक ही विषय, एक ही क्रिया, अपने आप मे संपूर्ण, आदि- 
मध्य-अंतपूर्ण हो । इसका छुन्द ८क सा हो और रचना नायक के शोकान्त प्रकार 
की भॉति हो ।? दंडी ने मी कहा कि सग्गबंद, मंगलाचरुण से आरम्म होनेवाला, 
इतिहास-कथा पर आधारित, “सद! पर आश्रित, चारों फल देने वाला; चतुर 
उदात्त नायक युक्त महाकाव्य होता है । 

सर्गबन्धों मद्दाकाव्यमुच्यते तस्य लक्षणम्‌। 
आशीनमस्क्रियावसतुर्निंदेशों वापि तन्मुखम्‌ ॥ 


छ व्यक्ति ओर वाडमय 


इतिहासकथोद्ताभूमितरद्या. सदाश्रयस्‌। 
चतुवगफलायत्तं चतुरोदात्तनायकम्‌ ॥ 

यो पूर्व और पश्चिम मे महाकाव्य के सामान्य लक्षण एक से होने पर भी 
प्रधान भेद इसी निर्वैबक्तिक तथा वैयक्तिक दृष्टिकोण का है'। हमारे यहाँ व्यक्ति 
कालिदास के सम्बन्ध मे जितना कम ज्ञान हमे है, व्यक्ति वाल्मीकि के विषय में 
भी हमारे अधिकॉश मत अनुमान पर ही आधारित हैं। आदि कवि के मन में 
ग़हरी पीडा थी | तमी तो उनका पहला शोक '“अनुष्ठुप” श्लोक बन गया। क्रोच- 
मिथुन मे से एक को वध करनेवाला अहेरी श्राज भी श्रनेको युद्ध-पिपासुओं का 
प्रतीक बना हुआ है। परन्तु वाल्मीकि की यह आदि-रचना कुछ ऐसी हुई होगी 
जेसे खलील जिब्रान ने अपने “मसीहा के बागीचे' मे कहा : (पके फलो के बोम, 
से मेरी अतरात्मा कुक आई है। कौन आकर उन्हे ग्रहण करेगा १ मेरा अंतस्तल 
इन द्राज्ञाओ की मॉति रस से लबालब भरा है, कौन उन्हे आकर ढालेगा और 
मेदभूमि की इस जलन को शाॉँत करेगा १? 

“अबिकातनय दत्त--श्री दत्तात्रेय रामचन्द्र बँद्र कननड़ साहित्य के अ्रग्नणी 
कवि हैं। उन्होंने अपनी 'नन्‍नहाड' कविता मे लिखा है: 'मेरे गाने का और 
जीवन का यदि कुछ सार है, तो यही है: रस ही जनन, विस्स मरण है, ओर 
समरस जीवन है ।? महाकवियों की स्वनाओं पर यह उक्ति सर्वोशतः लागू 
होती है। उनका जीवन इतना सामरस्य से भरा होता है कि कोई उनके 
बारे में खोज-खोज कर मी व्यक्तिगत विवरणों का पता नहीं जान पाता। 
वाल्मीकि की भी प्रायः यही दशा है। 

महाभारत पुराणों में माना जाता हे, तो रामायण काव्य में। महाभारत में 
१,००,००० श्लोक हैं तो रामायण में २४,००० । इसी रामायण के आधार पर 
कालिदास ने रघुबश रचा और प्रातीय भाषाओं में स्बप्रथम तमिल में १२वीं 
सदी में रामायणु-रचना की गई | तुलसी रामायण पर भी इस तमिल रामायण 
की छाया है, ऐसा दक्षिण-मारत में गये हिंदी साहित्य-सम्मेलनन के सद्भावना- 
मंडल ने कहा है। क्योंकि काशी के एक धर्मपीठ मे इस तमिल रामायण का 
भाषानुवाद तथा पाठ तुलसी के काल में होता था, ऐंसा उल्लेख है। 

वाल्मीकि रामायण की बंगाल, बम्बई और पश्चिमी भारत की तीन प्रतियोँ 
मिलती हैं, जिनमे से बम्बईवाली आइत्ति सबसे प्रामाणिक मानी जाती है। 
इस तीसरी प्रति में तृतीयोश ऐसा है, जो अ्रन्य दो प्रतियो मे नहीं पाया जाता। 
अम्बईवाली प्रति पवी--श्वी शती की है । इसी रामायण का सार ज्षेमेन्द्र ने 


वाल्मीकि 


२१वीं शती में छुपाया । रामायण के सात काडो मे से प्रथम ओर श्रन्तिम, यानी 
सातवॉँ प्रत्षित और बाद मे जोड़ा हुआ माना जाता है। क्योकि ये दोनो कांड 
अन्य काडो से काव्य-गुणों मे हीन हैं। प्रथम काड मे अयोध्या मे लक्ष्मण के 
विवाह की चर्चा है तो दूसरे काड में उनके बह्मचारी होने का रष्ट उल्लेख है। 
प्रथम और सप्तम कांड मे राम को संपूर्ण राष्ट्र का नेता चित्रित किया गया है, 
अन्य कांडो में राम का व्यक्तित्व जनपद तक सीमित है | प्रथम कांड में राम इन्द्र. 
के और बाद मे विष्णु के श्रवतार बताये गये हैं। प्रथम काड मे वाल्मीकि को 
राम का समकालीन और द्र॒ष्ण ऋषि चित्रित किया गया है। 

अन्य कई आधारों से विद्वानों ने रामायण-काल निश्चित करने का यत्न 
किया है। महाभारत मे रामायण की केवल दो पंक्तियाँ मिलती हैं ओर 
5रामोपाख्यानम? मी मिलता दे । महाभारत मे उबाच आदि शैली है, जिसका 
रामायण में अभाव है | पालि अन्थो मे कही भी रामायण का उल्लेख नहीं है। 
“दशरथ जातक? एक छोट-सा ग्रन्थ है । पर रावण जसे अन्यायी का ( जिसकी 
विरा चद्दान मे खुदी, ज़मीन पर गिरी मूर्ति चादा मे है) बाद के साहित्य 
'कही भी केसे उल्लेख नहीं, यह आश्चय है। इसी कारण से लाइपजिग से 
१८६६८ में प्रकाशित “गुरुपूजाकोमुदी” अन्थ मे हमेन ओल्डेनबर्ग ने माना है 
कि रामायण बोद-घर्म के उत्थान के पश्चात्‌ अ्रथात्‌ ५०० ईसा पूर्व स्वी गई 
और भी एक आश्चय की बात हे कि रामायण में युनानियों का कोई उल्लेख 
नहीं है। श्रलत्चेन्द्र (सिफन्दर) ने २२७ ईसा पूर्व भारत पर आक्रमण किया 
था | रामायण उससे पूबर की स्वना होनी चाहिये। ए० बेबर बहुत दूर की 
'खीच-तान करके रामायण पर द्दोमर के हेलेन ओर ट्रॉय के युद्ध के कथानक ' 
के अनुकरण का मिथ्या आरोप लगाते हैं| यलिसिस और राम के चरित्र-निमोण 
में बड़ा श्रन्तर है | जेकोबी रामायण को बौद्ध-काल से पूर्व इसलिए मानते हैं 
कि रामायण मे पाटलिपुत्र का कोई उल्लेख नहीं। रामायण मे सत्र कोशल की 
राजधानी अ्रयोध्या कहा गया है, जब कि बौद्ध, जेन, युनानी ग्रन्थकार और 
'पातर्जाल (१३० ईसा पूर्व) भी “साकेत' नाम लिखते हैं। रामायण मे मिथिला 
की राजधानी विशाला माना गया है, जो कि एक स्वतन्त्र राज्य कह गया है। 
बौद्ध-काल में तो वेशाली गणतन्त्र हो गया था। सबसे बड़ा पुष्ठ प्रमाण 
रामायण की प्राचीनता का भाषा-विज्ञान का है | रामायण की भाषा ट्कसाली 
लोक-प्रचलित सस्कृत है । अशोक ने अपने शिलालेख (२६० ईसा पूबे) और 
जुद्ध ने अपने सारे उपदेश (५.०० ईसा पूर्व) क्रमशः प्राकृत ओर पालि में दिये, 


दर व्यक्ति और बाडमय 


अथात रामायशु-काल काफ़ी प्राचीन रहा होगा | विद्वानों के अनुसार रामायण, 
ईंधा पूव चोथी शती मे सम्पूर्ण हुई हैं । 

डा० राधाकुमुद मुखर्जी के 'हिन्दू सिविलाइजेशन' ग्रन्थ के अनुसार रामा- 
यणुकार का भौगोलिक ज्ञान दंडकरण्य के परे नही था। राम-कथा पर वेद के 
संवादसूक्तों का प्रभाव है, ऐतरेय उपनिषद्‌ मे हरिश्चन्द्र की कथा भी मिलती 
है। जनमेजय का उल्लेख शतपथ में और व्यास-त्रेशपायन का वैत्तिरीय आरण्यक में 
उल्लिखित है | फिर भी राम और रावण आराय-अनाय सम्यताओं के प्रतीक है | 
उस समय की समाज-व्यवस्था आम-केद्रित थी। घोष, ब्रज, पल्‍ली, दुर्ग, आाम,, 
खवेट, पहन, नगरूबस्तियों के भेद थे, रामायण में नगर के चार चौक बताये 
गये हैं, मह्ममारत मे छुः | शासन यो होता था कि एक गॉब में ग्रामणी होता 
था, और बाद में जनपद, कुल, जाति, श्रेणी, यूथ के प्रतिनिधियों मे से चुन कर 
मंत्रि-परिषद्‌ बनती थी | दशगमी, शतग्रामी, आमशताध्यक्ष, अधिपति आदि 
दस, बीस, सो, हजार गाँवों के यूथ के प्रमुख का नाम था। वाल्मीकि के. 
आश्रम 'मे' लडकियों भी पढ़ती थी | राम की विवाह के समय उम्र १३ वर्ष की 
ओर सीता की ८ वर्ष की थी। तेलुगू नाटककार पुद्द कृष्ण ने अपने अशोक- 
वन में जाति-भेंद का चित्र दिया है | 


वाल्मीकि रामायण के विषय में बहुत कुछ जान लेने के बाद भी वाल्मीकि 
व्यक्ति रहस्य के कुहरे में छिपे हैं | एक अनुश्रुति यह भी है कि तप्रस्था करते करते 
चूं कि वहों एक 'वाल्मीक' (दीमको का घर) बन गया, इस कारण से इस 
शिकारी, बहेली बदमार का दिल पलट गया । मरा-मरा कहते हुए वह उलया 
मंत्र पढ़ने लगा ओर उसका उद्धार हो गया | बद जो भी हो। वाल्मीकि जेंसी 
अलोकिक, जाज्ज्वल्यमान, महान; मौलिक, कवित्वपूर्ण, विरायदशी प्रतिभा 
विश्व-साहित्य मे भी मिलना सहज सम्मव नहीं। वाल्मीकि के उदाहरण, उनके 
विशाल ग्रन्थ मे से कहो-कहोँ से कितने चुने जॉय ? 
वाल्मीकि रामायण के सुन्दर काव्यमय अ्रश उसके प्रकृति-चित्रण के स्थल 
हैं। पावस-ऋतु का यह गंभीर मेब्-धोपमय वर्णन कितना स्वाभाविक है: 
क्वचित्यकाशं क्वचिद्प्रकाशं 
नभ; प्रकीर्णाम्बुधर विभाति । 
वबचित्क्वचित्पचेत सन्निरुद्ध 
रूप यथा शांत-मद्दास्ंवस्थ ।। 


वाल्मीकि ७ 


विद्युत्पताकाः सबत्ाकमालज्षा: 
शेल्लेन्द्रकूटाकृति सन्निकाशा: । 
गजनित मेघाः समुदीर्यनादा 
मत्ता गजेन्द्रा इव संयुगस्था: ॥ 
“कही थोड़ा उजाला है; कही अंधेरा है। आकाश में चारो ओर मेंघ यो 
छा गये हैं मानो पवतों से घिरा हुआ कोई शांत महासागर हो । 
“बिजली का भडा, बगुलों का हार धारण किये, पवतों जैसे महदाकार 
मेघ ऐसे जान पड़ते हैं मानो जुकारू हाथी मस्त होकर चिंघाड़ रहे हो !? 
और ऐसी उम्र-गंभीर उपमाश्रों के साथ-ही-साथ उसी किष्किन्धा कांड में 
वाल्मीकि कैसी कोमल श्रोर आधुनिक कवियों जैसी उपभा भी देते हैं कि धरती 
पर छोटी-छोटी घास उग आई है और उसमें सें लाल-लाल वीरबहूटी इस तरह 
शोभा देती हुईं घमती हैं मानो किसी स्त्री ने लाल किनारी की हरी चूनरी 
ओढ़ी हो ! 
बालेन्दु गोपान्तर चित्रितेन विभाति भूमिनंवशाइलेन । 
गात्नानुवू न शुकप्रमेश नारीबव लक्षोक्तित कम्बलेन ।। 
पावस की भाँति वाल्मीकि ने किष्किन्धा-कांड मे शरू्‌ ऋतु का भी बड़ा 
ही सुन्दर वर्णन दिया है : 
तपंयित्वा सह्ाक्ष: सलिलेन वसुन्धराम्‌ । 
निवंतयित्वा शस्यानि कृतकर्मा व्यवस्थित: ॥ 
शाखासु सप्तच्छुदपादुपानाम्‌ प्रभासु ताराकनिशाकराणाम्‌ | 
लीलासु चेवोत्तमवारणानाम्‌ श्रियं विभाज्याद शरदब्त्ता ॥ 
व्यञं नभः शस्त्र-विधौतचर्णम कृशभ्रवाह्यनि नदीजलानि। 
कंल्हारशीता: पवना: प्रवांति नभो विद्धुक्ताश्च दिश: प्रकांशा: ॥ 
अथात्‌ , 'सहलाक्ष दैवाधिदेव इन्द्र ने पावत-ऋतु मे पानी से प्रथ्वी को 
सीच कर तृप्त किया। अब वे धान को पका कर अपने आपको ऋृतकर्म अनु- 
भव करते हैं। इस ऋतु मे तीन बातों मे शोमा जैसे बेैंट गई है; एक तो 
छितबन की शाखों में; दूसरे चॉद, तारे ओर सू की रोशनी में, तीसरे उत्तम 
हाथियों की लीलाओ में | आसमान में से बादल छुँट गये हैं ओर वह ऐसा साफ 
चमकीला जात पडता है जैसे कोई मेंजा हुआ शस्त्र हो। नदियों की घार 
काफी हलको और दुबली हो गई है | हवा मे कमलों की सुगन्ध है। और 
आकाश खुला-खिला, दिशाएँ घुली-धुली-सी उजली लगती है |! 
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क्ति व्यास के विषय में बहुत कम सामग्री उपलब्ध है। विभिन्‍न विक्रमा- 

दित्यों की तरह अट्ठाइस व्यासों के नाम मिलते है। कहा जाता है कि 
इन व्यासों ने विभिन्‍न कालों मे वेदों का सग्रह किया था। वेदव्यास, पुराणों के 
प्रगेता व्यास और महाभारतकार व्यास एक ही थे या नहीं, इसके बारे मे मतभेद 
है | जनभ्रति तीनो को एक ही मानती है। उनका पूरा नाम कृष्णद्वपायन 
व्यास था ओर उन्ही व्यास के बारे मे यह दो लोकोक्तियाँ प्रचलित हैं कि अठा- 
रह पुराणों का निचोड़ निकाल कर व्यास ने दो बातें कही ४ परोपकाराय 
पुण्याना पापाय परपीडनम! (परोपकार ही पुण्य है और परपीड़न ही पाप है)। 
दूसरी लोकोक्ति मोलिकता के विषय मे है। अरब जो लिखा जाता है वह सब 
व्यास का उच्लिष्ट या जूठन हैं--“5यासोच्छिष्ट जगत्सव॑म्‌ |! 

“यास' शब्द के अनेक अ्रथ हैं, उनमें मुख्य अर्थ है सम्पादक अश्रथवा 
सग्राहक | व्यास के चार शिष्यों ने चारो वेदो का सम्पादन किया $ पेल ने 
ऋग्वेद का, वेशंपायन ने यजुबंद का, जैमिनी ने सामवेद का ओर सुमन्‍्त ने 
अथववबेद का । व्यास नाम का उल्लेख तैत्तिरीय आरण्यक में वैशपायन के साथ- 
साथ मिलता है। पाणिनि ने महाभारत का उल्लेख किया है; वासुदेव, अज्जु न 
ओर युधिष्ठिर का भी उल्लेख किया है। परन्तु “व्यास? वहाँ विशेषण के रूप में 
आया है, विशेष्य के रूप में नहीं। ब्राह्मणों में पाण्डु और कुद का उल्लेख 
नहीं है । हाँ, सांख्यायन गह्मसूत्र में सुमन्‍्त, जेमिनी, वेशंपायन और पैल का 
उल्लेख है| पुराणों मे ब्रह्मॉड, वायु, विष्णु और भागवत व्यास का स्पष्ट निर्देश 
करते हैं। पुराण-संहितार्थ में व्यास के पंचम शिष्य सत (या माठ ) बताये 
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गये हैं | इन्ही को रोमहषंण या लोमहषंण भी कहा गया हैं। इन्हीं के शिष्य 
उम्रश्रवा हुए और उनके प्रशिष्य सौति उग्रश्रवा | यो सूव तीन शाखाओं मे 
विभाजित माने गये : काश्यपिक, सावशिक और शाशपायनिक | डा० राघा- 
कुमुद मुखर्जी के मतानुसतार सरस्वती नदी के तट पर काम्यक वन में व्यास का 
आश्रम था।* वही व्यास ने २४,००० मूल श्लोको का भारत” रचा, जो कि 
उनके शिष्य पेशपायन ने परीक्षित-पुत्र जनमेजय के यज्ञ मे सुनाया। बाद मे 
नैमिषारण्य में शोनक के यज्ञ में वही भारत उमग्रश्रवा सौति ने सुनाया । मौखिक 
रूप से यह परम्परा चलती रही। इन्ही व्यास ऋषि का नाम जहाँ एक ओर 
साधारण भाषा में क्षत्रिय पिता ओर ब्राह्मणी माता से उत्तन्‍न जाति के लिए 
सामान्य सज्ञा बन गया, वही सात चिरजीवों मे श्रश्वत्थामा, बलि, हनुमान, 
विभीषण, कृप और परशुराम के साथ उनका नाम लिया जाने लगा। शब्द 
कल्पद्र मकार ने बाद मे उसमे मार्कए्डेय भी जोड दिया है । 

व्यास की उत्पत्तिकथा महाभारत मे इस प्रकार से दी हुई है। वेसे तो 
महाभारत-पुराणो की सभी उत्पत्ति-कथाएँ बहुत-सी समाज-बैज्ञानिक और 
त-बैज्ञानिक सामग्री प्रस्तुत करती हैं। व्यास की उर्तत्तिकथा महाभारत के 
शब्दों में ही पढ़िये ; 

सत्यवती भीष्म से कह रही है : “है भीष्म | मेरे धार्मिक पिता की एक 
धर्मार्थ नौका मेरे अधीन थी। में वह चलाती थी। एक बार प्रथमतः योवन- 
प्राप्तिकाल के समय, धर्मवेत्ताओ में श्रेष्ठ बुद्धमान्‌ परमर्षि पराशर यमुना नदी 
पार करने की इच्छा से मेरी नौका के पास आराया। मुझे नोका मे अकेली 
देख वह कामव्याकुल मुनि मेरे पास आकर मधुर भाषण करने लगा। मेंने 
अपना जन्मकुल बताकर, “मै दास-कन्या हैँ? ऐसा कहा। 

“पुत्र, मुझे उस समय उसके शाप का डर लगा ओर पिता का भय 
तो था ही। उसने मुझे दुलंभ वर दिये। उसी कारण से में उसका 
परिहार न कर सकी। अपने तेज से मुझ बाला को पराभूत करके उसने 
अपने वश कर लिया | उसने अपने प्रभाव से चारो ओर कोहरा फेला दिया 
आर तीर पर के लोगो को नाव नदी दिखाई दे, ऐसी व्यवस्था की। पहले मेरे 
शरीर से मछुली की अत्यन्त निन्द्र दुर्गन्धि आती थी। वह हटा कर उस मुनि ने 
मुझे यह शुभ गध दिया।? 

“बाद में उस मुनि ने मुझसे कहा: मेरे इस गर्म को इस नदी के द्वीप 
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मे रख कर तू कन्या ही बनी रहेगी |? वह पराशर-पुनत्र महायोगी, महर्षि बना 
वह कानीन, देपायन, कृष्णवण पुत्र वेदों का ब्रिभाग करने बाला बना अर्थात्‌ 
उसे व्यासत्व प्राप्त हुआ |” 

व्यक्ति व्यास के विषय में केवल इंतना ही पता है। परन्तु उसकी 
महारचनाएँ महाभारत ओर पुराणों के बारे मे ब्रहुत खोज हो चुकी है और 
अभी भी हो रही है। महाभारत एक 'क्लासिक' शेलो का मंहाकराव्य है। उसमे 
विरायता और भव्यता अधिक है, सौन्दर्य उतन नहीं। अग्रेजी समालोचक 
हैजलिट ने “रुचि के विषय मे! लिखते हुए कहा है : 'सब्लिमिटी एराइजेज फ्राम 
दि सोस चआफ पावर” ( शक्ति के खोत से से भव्यता निर्मित होती है | ) महा- 
भारत में इसी प्रकार का श्र्वए्ड शक्ति-खोत है ! ठी० एस० इलियट ने वॉट 
इज ए क्लासिक मे 'युग का क्षण ओर कला का क्षण जहाँ तदाकार होते हैं? 
उसे ही 'क्लासिक' माना है। महामारत में>युग का सत्य जेसे नीति के सत्य 
से एकाकार हो उठा है। 

पुराणों की भी प्रायः वही दशा है : अनिश्चित काल, अ्निश्चित सगति | 
पराणों मे मौगोलिक वर्णन का विपय ही ले लें तों भारतबंष बर्मानी पहाड़ों के 
दक्षिण में माना गया है। उसमे सात पत्॑त प्रधान है। नदियों के विचित्र 
वर्णन हैं। यवन, शक, पहलक, हूण ( दूसरी शत्ती ईसा पूष ) और गुप्त 
(ईसा की छुठी शती) वशों का भी उल्लेख है। प्रत्येक पुराण का स्थानविशेष 
से सम्बन्ध है ; अह्मपुराण का उडीसा से, पद्म का पुष्कर से, अग्नि का गया से, 
वराह का मथुरा से, वामन का थानेश्वर से, कम का बनारस से, मत्स्य का 
नमदा तट के ब्राह्मणों से। भविष्य पुराण का उल्लेख आपस्तम्ब के धमंसूत्रो 
में ( ईसा पूष दूसरी शत्ती ) मिलता है। इस प्रकार व्यास का रचना-काल 
निर्णय बहुत कठिन. वस्तु है । 

महाभारत सुन्दर क्तियो का कोष है। अचेक स्थल ऐसे है, जिनका उदा 
हरणु नहीं। ययांति पुरु से कहता हे 

यत्पृथिब्यां ब्रोहियय हिरणय पशवः स्त्रिथः | 
एकस्यापि न पर्याप्त तस्सात तृष्णा परित्यजेत ॥! 

“इस प्रथ्वी पर जितने चावल, जो, सोना, पशु और स्त्रियों आदि योग्य 
पदार्थ है, वें एक कामी पुरुष के लिए. काफी नहीं हैं। इसलिए तृष्णां 
छोड दे |! 

अष्टक ययाति से कहता है : 
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प्रभुरुगम्नि: तपतने भूमिसच्यसने प्रभु: । 
प्रभु: सूथ: प्रकाशिते स्तां त अभ्यागतः प्रभु॥ 
(ताप दैने वाली मे अग्नि, संग्रह करने वालों मे धरती और प्रकाश देने 
वालो मे सूथ जेसे श्रेष्ठ है, उसी प्रकार से सज्जनों मे अतिथि श्रेष्ठ है |! 
भीष्म ने दुर्याधन से कहा : 
कीतिरजणमातिष्ठ कीतिंहि परमं॑ बलम्‌। 
नष्टकीतेंमनुष्यस्थ जीबितं हाफलं स्खतम्‌॥ - 
अपनी कीति की रक्षा करो। दुर्योधन ! कीर्ति ही परम-बल है। जिस 
मनुष्य की कीर्ति नष्ट होती है, उसका जीवन निष्फल है |? 
आदिव्यास की दूसरी शेलीगत विशेषता है, नामावलियों दैने का मोह। 
अनेक स्थलों पर लम्बी-लम्बी नामावलियों दी हुई है। 
व्यास हमारे सास्कृतिक उष:काल के अग्नदूत है। ऐतिहासिक प्रमाणों के 
अभाव में कल्पना, जनश्रुति और अनुमान के कुद्दासे से लिपटे महा-र्चयिता हैं, 
परन्तु उनकी प्रतिमा एक साथ ही गरुड को भाँति ऊँचे उड़ने वाली और 
पिपीलिका की भाँति सृक्तम-से-सृ्रम विवरणो को न छोडने वाली है । 
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मारती-गाघव मे बुद्धरुक्षिता कहती है : स्त्रियों ओर फूलों की सुकुमारता में 
क्‍या समानता है ! उन्हे पहिले बहुत सेमलकर छूना पड़ता है। उनका 
विश्वास प्राप्त करने से पहले उनसे अधिक प्रगल्मता से पेश आने पर, बाद मे 
उनके सहवास से जुगुप्सा उसन्न होती हे।” भवभूति, नारी-चित्रण मे इसी 
कारण कुटुम्ब ओर परिवार की मर्यादा की रक्षा विशेष रूप से करने मे तत्पर 
दिखाई देते है 

कालिदास और भवभूति के समय रगमच पर स्त्रियों के चरित्र स्त्रियों द्वारा 
ही अमिनीत होते थे और वे भी गणिकाओं द्वारा अध्कि | मालती, सरस्वती के 
“'लक्ष्मीस्ववम्बरर नाटक का प्रयोग इन्द्र-सभा मे करने के लिए जब कुलीन 
ऋषि-पत्नियों ने अस्वीकृति व्यक्त की, तब भरत ने स्त्री-पात्रों के लिए. उबशी, 
मेनका आदि अप्सराओं की अर्थात्‌ स्वगंलोक की वारयोषिताओं को नियोजना 
की । यह उल्लेख कालिदास के 'विक्रमोंवंशीय' में है | ग० वि० केतकर के अनुसार 
संस्कृत नायकों की स्त्री-पात्रों के लिए महाराष्ट्र की वारबनिताएँ अधिक थी, 
कारण, उन स्त्री-पात्रों के मुख मे महाराष्ट्री प्राकृत की योजना अधिक की जाती 
थी। “विक्रमोबंशीय” की नायिका उबंशी तो अप्सरा है ह्ी,'शकुन्तला' की नायिका 
स्वयम्‌ वेश्या नही तो वेश्यापुत्री ( मेनका की लड़की ) है ओर 'मालविका,ग्नमित्र! 
की नायिका यद्यपि हे कुलीन घराने की, तथापि उसके द्वारा रंगमच पर गायन- 
वादन-नतंन रसभाव-दिग्दशंक अभिनय करवाया गया है, जो वेश्या अभिनेत्रियों 
के अनुकूल था। परन्तु भवभूति की नायिकाएं, श्रर्थात्‌ सीता, मालती इत्यादि 
कुलीन उच्च-बर्ग की हैं। उस समय सीता का अभिनय करने योग्य नटी नहीं 


भवभूति ३३ 


मिल सकती थी, ओर न मालती के ही। उचित अमिनेत्रियों के अभाव मे 
उन नाठकों मे उनका यथोचित प्रदर्शन नहीं होता था, इसी से भवभूति के नाटक 
इतने यशस्वी नहीं हुए। कथानक की दृष्टि से भी कालिदास मे जिस प्रकार की 
शज़ार भावना गुदगुदी करती-सी दिखाई देती है, उससे उलदे भवभूति के 
कथानक साधारण श्रोताओं की समझ भे सहज न आ सकने वाले उदात्त भावों 
से भरे रहते है। महामहोपाध्याय मिराशी के अनुसार कालिदास के नायक 
मध्यमबयीन बहुपत्नी-प्रिय है। उसका कारण शायद उनका राजाश्रय है। 
राज-दरबार के वातावरण के चित्रण में, राज-चरित मे बहुपत्नीकत्व तो श्रा 
ही जाता है। भवभूति ने जब अपने नाटक लिखे तब ऐसे राजाश्रय के बन्धन 
नहीं थे। उसके नायक एकपलीव्रती है, वे नारी के प्रति निष्ठावान्‌ है। 
महावीरचरित तथा उत्तररामचरित का नायक राम है, जो अपनी एकपत्नीव्रत 
की टेक के लिए विख्यात है। 'मालती-माधव” नामक काल्पनिक प्रकरण का 
नायक कुमार है । 

मालती और माघव, मदयन्तिका ओर मकरन्द की प्रेमकथा मे नायक- 
नायिकाओं के पिता-माता देवरात, भूरिवसु तथा कामन्दकी जब विश्वविद्यालय 
में पढ़ते थे, तभी से उन्होंने यह निश्चय कर रखा था कि यदि एक के कन्या 
ओर एक के पुत्र होगा तो दोनों का परस्पर विवाह कर दिया जायगा। बड़े 
होने पर ये दोनों सहाध्यायी दो राजाओं के सचिव बनते है। विद्यार्थी-काल मे 
की हुई प्रतिज्ञा मालती के पिता भूरिवसु पालन नहीं कर सकते, क्योंकि उनके 
स्वामी पद्मरागपुर के राजा अपने क्ृपापात्र नन्दन नामक राजा से मालती का 
बिवाह करने का प्रस्ताव करते है। स्वामी की इच्छापूर्ति के विचार से वह 
मालती के पिता की मॉग खुले-खुले श्रस्वीकार नहीं कर सकते थे। मालती- 
माधव की इच्छा हे कि दोनों का विवाह हो । इसीलिए कामदकी को वे इस 
काम पर नियुक्त करते हैं। राजा ओर नन्‍्दन को फेंसाने के लिए. उन्हे अपना 
हेतु गुप्त रखना पड़ता है। माधव के पिता दैवरात इस विबाह को घटित करने 
के लिए शिक्षा के विचार से माधव को पद्मपुर भेज देते हैं। कामन्दकी वहाँ 
माधव को किसी काम के लिए राजमार्ग से भूरिवसु के प्रासाद पर से बारूबार 
भेजती है। माधव मन्द गति से चलता है। मालती बार-बार उसे देखती है। 
दोनों ही सुन्दर श्रोर तरुण होने के कारण परस्पर आकषण स्वाभाविक है | 
मालती माधव का चित्र बनाती है, ओर बकुल-माला गूथती दै--यह दोनों 
बाते कामन्दकी माधव तक पहुँचती हैं। कामन्दकी उसे साहस के लिए, प्रवृत्त 
करती है, परन्तु मालती उसके लिए राजी नहीं हे। देवो को मनुष्य-बलि देने 
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वाला अ्धोरघट, मालती को बलि बनाने भगा ले जाता है। परन्तु ठीक समय 
पर माधव अ्रघ्रोरघट को मारकर उसे छुडाता है । इस तरह से नायक नायिका को 
संकट में से अचानक बचा लेता है, अतः उनका प्रेम और हृढ होता है | 
इधर भूरिवसु नन्‍दन से मालती का ब्याह कर दैने की तैयारी कर चुका है। 
वधू कुल-रीति के अ्रनुसार कुलदैबत के बन्दनार्थ मन्दिर में आती है। कामन्दकी 
की प्रेरणा से माधव मन्दिर के अन्दर छिपा रहता है। निराश मालती के वहाँ 
पहुँचते ही कामन्दकी आगे बढकर मालती को माधव को सोप देती हे ओर दोनों 
विवाह के लिए दूर चले जाते है। माधव का मित्र मकरन्द वधू के लिए. मन्दिर 
मे भेजी गई पोशाक पहन कर वधू के रूप में गाजे-बाजे के साथ नन्दन के घर 
पहुँच जाता है । उसके द्वारा ताडित होकर नन्‍्दन वधू का मुंह फिर न देखने 
की प्रतिज्ञा करके चल देता हे । अनन्तर मालती-वेषधारी मकरन्द के सोते समय 
कामन्दकी की शिष्या बुद्धरक्षिता, नन्‍दन की बहन मदयन्तिका को लेकर वहाँ 
आती है । मदयन्तिका को मकरन्द ने बाघ के पंजे से छुड़ाया था | अतः परस्पर 
अनुरक्ति थी ही, मदर्यान्तिका मकरन्द के प्रति प्रम व्यक्त करती है, तब मालती 
वेषधारी मकरन्द उठता है । बुद्धरच्तिता उन्हे भाग जाने की सलाह देती हे। 
राजा का क्राध कुछ कारणों से दूर हो जाता है ओर अन्त सुखमय होता है । 
इस कथानक मे दूसरे अक में मालती की चतुर सखी लवगिका मालती की 
बकुल-माला माधव को दैते हुए कहती है; “प्रिय सखे, में तो इतना ही जानती 
हूँ कि जिस पर अपना गाढ प्रेम है; उस सुन्दर प्रेमी से समागम इस ससार मे 
गाढ प्रीति को शोमा देने वाला, दुलभ मनोरथ का स्थुत्य हल है |” कामन्दकी 
अवलोकिता को कहती है ; “विवाह मे परस्पर प्रीति सर्वोत्तम समाधान की बात 
है। अगिरस ऋषि के अनुसार बाणी, मन ओरे नेत्र की प्रवृत्ति जिलकी ओर 
है, उसी से विवाह करने से सदा कल्याण-बृद्धि होती है + 
इतरेतरानुरागो द्वि दारकमंशि प्र5राध्य मगत्नम्‌ । 
गीतश्चायमथों5ज्ञिस्सा यस्या मनश्चचुषोरम्नुबन्धस्तस्थाग्ठद्धिरिति ॥ 
कासन्दकी का विवाहोत्तर उपदेश बहुत ही सुन्दर है : 
प्रेयोमिन्न बन्चुना वासमग्रा 
सर्वे कामाः शेवधिजीविद वा। 
स्त्रीयाम्सर्ता धर्मदाराश्च पु सा- 
,मिल्यन्योत््यं वत्सयोर्ज्ञातमस्तु ॥ 
लब्नंगिका की स्त्री के जन्म के विषय में वह उक्ति बहुत मार्मिक है, जहाँ 
पुरुष के स्वामी बनकर स्त्री पर सदैव शासन करने का विरोध किया ग़या है । 
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उत्तररामचारेत मे विवाह का दृश्य चित्रपटी में आने पर रास सीता का 
हाथ अपने हाथ मे लेकर कहते है: “है सीते, गोतम द्वारा मेरे हाथो मे दिया 
हुआ हाथ यही है, जिसका स्पश मुझे सुखद जान पडा। उसका पुनः प्रत्यय 
मुझे हो रहा है।” आगे चलकर प्रिया के विषय मे राम की यह उक्ति देखिए : 
“सचमुच यह घर की लक्ष्मी, नेत्रों मे अ्मृत-शक्लाका, स्पश को चन्दन का अवलेप 
है। इसका स्निग्ध शीतल हाथ मोतियों के हार के समान हे । इसके वियोग 
को छोडकर मुझे इसकी कोन-सी बात प्रिय नहीं ।” 
उत्तररामचरित के दूसरे अक में शम्बूक-प्रकरण में राम की यह उक्ति 
कितनी करुणु-मार्मिक है : 
त्वया सह निवत्स्यामि वनेषु सधुगन्धियु । 
इ्ृति हारमतेवासौ स्नेहस्तस्था; सठाइशः॥। 
न रकिंचिद॒पि कुर्वाणः सौख्येदु':खान्‍्यपोद्दति । 
तत्तरुय किमपि द्वव्य यो हि यस्य प्रियों जन: ॥ 
छुठे अंक मे वाल्मीकि के आश्रम के पास अरण्य मे जहाँ लच्मण ने सीता 
को छोडा था, वहॉ लब-कुश का देखकर राम रो उठते है। तब लव, कुश से 
कहता है : “यह क्‍या १ मागल्य का आगार इनका मुख-कमल ओस-कणो से 
भीगे हुए कमल-सा क्‍यों दीखने लगा |” राम लव-कुश से दो श्लोक कहने के 
लिए कहते हैं, तो कुश कहता है : 
प्रकृत्येव प्रिया सीता रामस्थासीन्महात्मन: । 
प्रियभाव: स तु॒ तथा स्वगुणरेव वर्धितः ॥ 
तथव राम: सीताया: प्राणेम्यो5पि प्रियोडभवत्‌ । 
हृदयस्व्वेवः जानाति प्रीतियोग॑ परस्परम्‌ ॥ 
इसी प्रकार सीता एक स्थल पर कहती है ; 
अहमेवस्य हृदय जानामि ममाप्येष:। 
भवभूति, नारी-हृदय की कोमल भावनाओं का, प्रेम और विरह का, करुण 
श्द्धार का, रम्योदास चित्रण करसे में अद्वितीय थे । 
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हाकवि कालिदास पर पूरी पुस्तक लिखनी चाहिए । परन्तु इस लेख मे, 
सक्षेप मे हम उनके काल और आश्रयदाता सम्बन्धी चर्चा, कालिदास के 
मत में राजा और शासन के गुण, उनके काव्य में महाकाव्य-गुण ओर शब्द- 
शिल्प तथा सूक्तियाँ आदि पर कुछ अध्ययन प्रस्तुत करेगे । 
कालिदास का सम्बन्ध किसी विक्रम से अ्रथवा उम्रके पुत्र से रहा होगा। 
यह विक्रम अपने मूल-पुरुष से पॉचवी पीढी मे रहा होगा ओर उसके प्रपितामह 
का नाम “चन्द्र! या चन्द्र के समान कुछ रहा होगा, यह “विक्रमोवंशीय” के अंक 
५,, श्लोक २१ से जाना जाता है। इसका नाम “कुमार” दिया है और उसे 
महासेन कार्तिकेय की उपमा दी है। “कुमारसंभव' काव्य के नाम से इस “कुमार! 
नामक श्राश्रयदाता के सम्बन्ध मे श्रनुमान को पुष्टि मिलती है। महाभारत में 
दुष्यंत बड़े साम्राज्य का अधिष्ठात। नहीं है; परन्तु कालिदास का दुष्यंत आसमुद्र 
पृथ्वी का प्रतिपालक है। कालिदास की रचनाओं से यह जान पड़ता है 
कि उसका जीवन-समय शॉत, समृद्ध, सुस्थिर शासन का काल था। बुद्धधमियों 
के पास राजनीतिक सत्ता नही थी। शिव, विष्णु, काली की उपासना होती थी। 
यजश्-याग भी होते रहते थे ] दाशरथी राम को विषएु का अ्रवतार मानते थे। 
ज्योतिष ओर शिल्पशास्त्र बहुत उन्‍नत अवस्था मे थे और कामशास्त्र लोगों की 
रुचि का शास्त्र था। नाय्क वसंतोत्सव के साथ खेले जाते थे। कालिदास का 
स्पष्ट उल्लेख सबसे पुराने लेखको मे वाणभद्ट और सम्राट सत्याश्रय पुलकेशी 
द्वितीय ने किया है। यह दोनो एक ही काल के यानी सातवी शती ईइंस्वी के 
पूरवोद्ड, के हैं। श्रतः कालिदास और “कुमार उसी काल में हुए द्वोगे। 
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कालिदास ने जिन ऐतिहासिक व्यक्तियों का उल्लेख किया है, उनमें पुष्यमित्र, 
बसुमित्र और अ्रग्निमित्र निश्चित्‌ रूप से मिलते हैं। ये शुद्ध वंश के प्रथम, 
द्वितीय श्रोर चत॒र्थ सम्राट थे । इनका काल ईसा पूर्व दूसरी शती है। परन्तु 
कालिदास का आश्रयदाता कुमार शुदड्र वंश का नहीं था। शुद्धोत्तर काल 
का था। 

अश्वघोष प्रथम शती ईस्वी के उत्तरार्द और दूसरी शतती के पूर्वार्द्ध में 
हुआ | अश्वधोष ने अपने बुद्धचरित में, राजपुत्र गौतम जब पर्यटन के लिए 
बाहर जाते हैं,, तब नागरियों की हडबड़ाहठ का जो वर्णन किया है, उसका अनु- 
करण कालिदास ने कुमारसंभव (सग ७, श्लोक ५७ से ६९२) और रघुवंश (स्ग 
७, श्लोक ५ से १२) में किया है। अश्वधोष और कालिदात की भाषा-शैली 
भी एक-सी है। कालिदास अ्श्वघोष के बाद हुए होगे, ऐसा जान पडता है। कुछ 
विद्वान्‌ इससे उलटे अश्वघोष को कालिदास का अनुकरण करनेवाला मानते हैं। 

कालिदास का विध्णुपुराण से परिचय रहा होगा । क्योंकि उसमें राम की 
पहली चार पीढियों दीर्घबाहु, रघु, अज और दशरथ दी हैं। वाल्मीकि रामायण 
मे ययाति, नाभाग, श्रज और दशरथ कही गई हैं। कालिदास ने दाक्षिणावतं- 
नाथ और अ्ररुणाचलनाथु के थ में जो विष्णुपुराण का उद्धस्ण दिया है-- 
“मूलकादू दशरथः तस्माद्‌ दिलीप: ततश्च विश्वसह; तस्मान्च खद्वांगो दिलीप: 
खट्वांगाद्‌ रघुरमवत्‌ रघोरजः अजादू दशरथंः |? वही क्रम कालिदास ने अपनाया 
है। मालवे मे उज्जयिनी के शक ज्ञत्रियों का याज्य रे८्८ ईस्वी के करीब नष्ट 
हुआ | वे शैव थे| परन्तु कालिदास का आश्रयदाता कोई वैष्णव रहा होगा। 
इससे उलयटे कुछ विद्वान कालिदास को शैव मानते हैं। 

कालिदास के मालविकाम्निमित्र में भास को पूवंकवि माना है। भास के 
आज उपलब्ध तेरह नाठकों में से प्रतिमा, श्रविमारक, अभिषेक, बालचरित और 
स्वनवासवदत्ता कालिदास के पूर्ण परिचय के नाठक थे। भास कवि का समय 
ईसा की चौथी शती है। मन्दसौर के ४७३ ईंस्वी के शिलालेख में कालिंदासी 
कल्पना है । इसलिए कालिदास का काल पॉचवी शती होगा, ऐसा कुछ विद्वानों 
को जान पड़ता है। इस सम्बन्ध में चिस्तृत विवेचन भमगवतशरण उपाध्याय के 
अंग्रेजी ग्रन्थ 'इस्डिया इन कालिदास! के अन्तिम परिशिष्ट “दि डेट आफ 
कालिदास” में मिलता है। माधव केशव काटदरे की खोजो के अनुसार कालिदास 
कुमारगुप्त का आश्रित था और कालिदास का काल रेप ईस्वी से ४६७ 
ईस्वी तक रहा होगा। 


बषप व्यक्ति ओर वाहममय 


, ,कालिदास उपाधि वाले अन्य कई कवि हुए। एक कालिदास के विषय 
मे'काशिनाथ कृष्ण लेले 'भोज राजा उसका श्राश्रयदाता था! ऐसा मानते है। 
नवस्ाहसाक , काव्य की भाषा-शैली से उसका कता पशद्मगुप्त इस उपाधि से 
विभूषित रहा होगा--ऐसा माना जाता है | उस समय भोजदेव के दरबार मे 
छुत्तप नामक एक प्रसिद्ध कवि था। तब कुछ विद्वान्‌ इस छत्तप को ही 
कालिदास मानते है। इस कालिदास का निश्चुल कवि से बड़ा स्नेह था। 
मल्लिनाथ की, मेघदूत दीका मे 'स्थानादस्मात! नामऊ १४वें श्लोक मे दिडनाय 
ओर निद्लुल शब्द देखकर इस बात की पुष्टि की गई है । परन्तु मेघदूतकता कालि- 
दास विक्रम के दरबार में इंसा की छुठी शती मे होगा, तो निच्चुल भोजराज के 
दरबार में ईसा की ११वीं शती में था | इस सम्बन्ध मे नानाथंशब्द्रत्न' नाम 
के एक कोशग्रन्थ पर निचुल कवि की तरला नामक व्याख्या उपलब्ध हुईं है । 
इसके आरम्भ में निचुल कवि ने कहा है; 

स्वमित्र कालिदासोक्त शब्द्रत्नाथ॑जम्मिताम । 
तरलाख्या लसद्वगाख्यामास्याता तन्‍्मतानुगाम्‌ ॥। 
और अन्त मे है; “इति श्रीमन्‌ महाराज शिरोमणि श्री भोजराज प्रबोधित 
निश्जुल कवि योगिचन्द्र निमाताया महाकवि कालिदासस्य नानार्थशब्दरत्नकोश- 
दीपिकाया तसलाख्याया तृतीयनिबन्धनम्‌ ।” (मद्रास गवनमेठ हस्तलिखित पुस्तकों 
की सूची, सन्‌ १६०६, एड ११७५)। 
'' कालिदास को जब हम महाकवि कहते है तो उसके काव्यगुणो की दृष्टि से 
नकि उसकी रचनाओं को बृहदाकारिता सें। “महान्मत्थराशि कबयति स 
' महाकविः”---यह प्रदीर्ध स्वनावली सीधी कसौटी उनके बारें में सच नहीं है । 
गुणानुरूप और श्रवस्थानुरूप यह कवि कोन होता है, यह विस्तार से राजशेखर 
ने कहा है। गुण की दृष्टि से रचनाकवि, शब्दकवि, अर्थकबि जैसे ग्यारह 
प्रकार हैं ओर प्रत्येक का विशेष गुण बताया है | उनमे कभी कनिष्ठ, मध्यम और 
सवंगुणयोगी महाकवि की श्रेणियाँ उसने की हैं। उसके अनुसार सर्वश्रेष्ठ 
कविं “कविराज' होते है। अमिनवगुप्त के अनुसार उत्कट रस का चेतन्य, जिनमे 
व्यक्त है, ऐसी पंक्तियों लेखनी से सहज प्रसृत करने की प्रखर प्रतिमा जिसके 
पास है, वही महाकवि कहलाता है। श्री समथ रामदातत ने महाकवि के लिए 
कवेश्वर' शब्द प्रयुक्त किया है। उसमे भाधाप्रभुव्त और भगवद्भक्ति और 
अनुताप आवश्यक माना है | 
“” कालिदास का भाषाप्रभुत्त असामान्य था, यह निस्सन्देह सच है। तभी 
जमसेन कवि गोएटे उनके शाकुन्तल को ससार के श्रेष्ठ आनन्ददायक ग्रन्थों में 


कालिदास बह 


से एक मानता था | शाकुन्तल का पहला अग्रेनी अनुवाद सर विलियम जॉन्स ने 
किया और उसे शेक्सपीयर के तुल्यगुण सिद्ध किया | जर्मन विद्वान हम्बोल्ड्ट 
ने लिखा है कि . 

“प्रकृति-द्वारा प्रभावित प्रेमी लोगो के चित्त पर जो भाव अद्डलित होते रहते 
हैं, उन भावों को व्यक्त करने मे शकुन्तला के प्रसिद्ध रचयिता कीलिदास बढ़े 
ही सिद्धहस्त है। भाव-च्यक्त करने में जो मृदुलता उन्होंने दिखलाई है “और 
रचनात्मक कल्पना की जो बहुलता का परिचय उनमे मिला है, उससे ससार के 
कवियों में उनका स्थान बहुत ऊँचा हो गया है ।” 

उनके शब्द-शिल्प के सर्वोत्तम प्रमाण है उनकी उपमाएँ ओर सूक्तियाँ। 
उपमाओ के कुछ प्रसिद्ध उदाहरण है--“कुश से कुमुद्दती के अ तथि नाम का 
पुत्र उसन्न हुआ, जैसे रात्रि के पिछले भाग मे बुद्धि विशेष निमरू होकर जाण्त 
रहती है।? या “श्रगस्त तारे के पास सूय आ जाने के कारण हिमालय पर 
हिम ऐसे गलने लगी मानो आनन्द-शीत के अ्श्रु हो |? शकुन्तला को अ्रनसूया 
ओर प्रियम्बदा के बीच मे देखकर दुष्यन्त की ऐसे लगा “मानों दो विशाखा 
नक्षत्रों के बीच मे चन्द्रकला हो |” 

ओर सूक्तियो का तो कालिदास जेस खजाना है; 
सज्जन के लक्षण 

निःशब्दो5पि प्रदिशसि जले याचितश्चातकेभ्य, | 
प्रत्युक्त॑ हि. प्रणयिषु सतामीप्सिताथक्रियव ॥ 
(उत्तरमेघ) 

(“सज्जन लोग उन्हीं को कहते है जो याचक की अ्भिलाधा का उत्तर केवल 
वाचालता से नहीं, पर अमिलाधा-पूर्ति से करते है। जैसे चातक की प्यास को मेघ 
न गरजते हुए तृप्त करते है ।! 
कृतझ्ता ५ 

न॒ ज्॒द्रोडपि प्रथमसुकृतापेक्षया सभश्रयाय। 
प्राप्ते मित्रे भवति विमुख: कि पुनयस्तथोच्च ॥ 
(पूवमेघ) 

'साधारण मनुष्य के पास मी यदि कोई मित्र जाय तो वह उसके पूर्व उप- 
कार स्मरण करके यथासम्भव सहायता करता है और विमुख नहीं होने देता । 
ओर मन से बड़े झ्ञादमी का फिर क्या कहना / 
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मिन्र-महिसा : 
दुयितास्वनवस्थितं॑ नृर्णां न खलु प्रेम चल॑ सुहज्जने ॥ 
(कुमारसंभव) 
“युरुष का प्रेम पत्नी पर निश्चल नहीं होता, परन्तु सच्चे मित्र पर प्रें५ 
अचल होता हे |! 
शरणागत-रत्षा ५ 
क्षुद्ंडपि नूर्न शरण प्रपन्‍ने । 
ममत्वमुच्च: शिरसामतीव ॥ 
(कुमारसभव) 
'लुद्र जाति का और गुणहीन मनुष्य भी यदि शरण में आये तो सज्जन 
लोग उसे उतना ही प्रेम मिखाते हैं जितना उच्चकुलोतन्न गुणबान मनुष्य पर |! 
आदर्श-सती : 
कल्याणबुद्धरथवा तवायं न कासचारो मयि शांकनीयः । 
ममव जम्मान्तरपातकानां विपाकविस्फूर्जथुरप्रसाह्म; | 
साईं तप: सूर्यनिविष्टदष्टिरूध्व प्रसूतेश्चरितु' यतिष्ये | 
भूयो यथा मे जननान्तरे5पि स्वसेव भर्ता न च विप्रयोग: ॥ 
(रघुबश) 
“जब राम गमबती सीता को वन में भेज देते हैं तब लक्ष्मण के हाथ बह 
सदेश भेजती है कि सब देवता, वानर ओर राक्षुसों के सामने अग्नि-परीक्षा में 
शुद्ध होने पर भी अब मेरा त्याग आप करते है, यह क्या आपके कुल को सुद्दाता 
है? “आप बुद्धिमान हैं, जो कुछ आपने किया वह सोच समझ कर ही किया 
होगा। मुझे लगता दे कि यह वज्राघात मेरे पूव-जन्म के पापों का ही फल है । 
इसलिए मैं प्रसति तक सूर्य की ओर दृष्टि लगाकर तपस्या करूगी। इसका फल 
होगा कि अगले जन्म में मेशा आपका वियोग नहीं होगा ।! 
प्राध्यापक म० अ्र० मेहदले ने कालिदास की प्रतीक-योजना पर कुछ लेख 
लिखे हैं। उनके श्रनुसार शाकुन्तल में हिएरन का प्रतीक महाकवि ने विशेष 
अर्थ में प्रयुक्त किया है। वेखानस जब नाटक के आरम्भ में राजा से कहता है 
कि-- “यह आआआश्रमम॒ग है, तुम इसे न मारो” तब उसमे मानो कालिदास यह 
अन्योक्ति से कहना चाहता है कि “शकुन्तला आश्रमकन्यका है, तू उससे 
अस्थिर प्रशणय का प्राणलेवा खेल मत खेल !? 
इसी प्रकार से उस समय के राजा के लिए कालिदास ने अ्रमर का प्रतीक 
प्रयक्त किया है। शकुन्तला नाठक के पहले अ्रंक मे सखियो सहित शकुन्तला 
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वृक्षों के सिंचन मे मग्न है। एक भ्रमर उसके मुख के पास मेंडराने लगता है। 
उसकी आँखों, कपोलों ओर अंधरो तक को वह भ्रमर स्पश करता है। इस 
अमर-बाधा के बाद ही राजा वहाँ शकुन्तला के सामने प्रकट होता है। तीसरे 
अंक मे राजा ने खुद श्रपनी तुलना भ्रमर से की दै। अनसूया, प्रियम्बदा 
हट गई हैं ओर शजा शकुन्तला से गांधर्व-विवाह का प्रस्ताव करता है, और 
बाद में किसी ताजे फूल से जेसे भश्रमर रस लेता है, वेसे मे तुम्हे '** आदि 
कहता है। पॉनचवे अंक के आरम्मिक श्लोक मे राजा की हसपदिका नामक रानी 
राजा को भ्रमर कहती है। पुरानी रानी बसुमती राजा को अब प्रिय नहीं है, 
जैसे भ्रमर आम्रमंजरी को छोड़कर कमल मे रहने लगता है। इसी पॉचवें अक 
में पुन जब गोतमी शकुन्तला का अवगुण्ठन दूर करती है, तब राजा कहता है : 
“परी स्थिति कुन्दकलिका के आस-पास मेंडराने वाले श्रमर की तरह से है ।” 
छुठे अंक में विदूषक के मुख से कालिदास ने कहलवाया है; “हे मधुक ! यह 
एक तुम पर अनुरक्त मधुकरी फूल पर बैठी तेरी राह देख रही है। वह प्यासी 
है, फिर भी तेरे बिना बह फूल का रस नहीं पीती। उस मधुकर की ओर न 
जाकर व्यर्थ उस शकुन्तला के पीछे क्यों तू भठकता है !? ओर यही विदृषक 
अन्त में एक स्थान पर कहता है : “यह राजा और यह भोरे! दोनों स्वभाव से 
खेहे जॉयगे | उनका निषेध करने पर भी वे अपना हृठ नही छोड़ेंगे !” कालिदास 
जैसे महाकवि के स्पश मात्र से प्रकृति के हिरन, अश्रमर जंसे साधारण आलेंबन के 
कुन्दन बन जाते हैं, और अधिक अर्थपूर्ण जान पडते हैं, यह दशनीय है। 

यह तो हुआ कालिदास का व्यक्तित्व ओर कला-पक्ष, अब युग-पक्ष देखे। 
जैसे अंग्रेजी के प्रसिद्ध कवि तथा आलोचक टॉमस स्टनं इलियटठ ने “बॉद 
इज़ ए. क्लासिक ? नामक व्जिस सोसायटी के भाषण मे कहा है कि महाकाव्य 
में यग का क्षण व कलाकार का क्षण एकाकार होते हैं। इस इृष्टि से कालिदास 
के यग का वर्णन जान लेना आवश्यक है | 


| 


श्री पं० क्षेत्रशचन्द्र चद्दोपाध्याय के अनुसार महाकवबियो को समझने के 
लिए उनके परिवेप से, उनके समय की परिस्थितियों से परिचित होना' आवश्यक 
होता दे। परन्तु बड़े खेद की बात यह है कि सस्कृत-साहित्य के अधिकतर 
उज्ज्वल रलो के काल के सम्बन्ध में हम गम्भीर श्रन्धकार में पड़े हुए हैं। महा- 
कवि कालिदास के सम्बन्ध मे तो यह बात विशेष रूप से लागू है। 


कालिदास के समय भारतवर्ष में या उत्तर भारत मे कोई अ्रखण्ड विस्तृत 
साम्राज्य नही था, देश कई छोटे-छोटे राज्यों मे विभक्त था। प्राचीन साहित्य 
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के चक्रवर्ती राजा का परिज्ञान कालिदास के समय वर्तमान था। मगध साम्राज्य 
की स्मृति भी नहीं मिटी थी। इसलिए रघुवर्श के षष्ठ सर्ग मे इन्दुमती के 
स्वयम्बर के अवसर पर धाज्री सुनन्‍्दा मगधराज के सम्बन्ध मे कह रही है; 
काम नुपाः सन्‍्तु सहस्रशोडन्ये 
राजन्वतीमाहुरनेन भूमिम्‌ । 
नक्तत्रताराग्रहद - संकुत्ापि 
ज्योतिष्मती चन्द्रमसेव रात्रि: ॥ 

“अवश्य ही इसके श्रतिरिक्त हजारो राजा हैं, परन्तु इनके कारण ही पृथ्वी को 
राज़्युक्त कहते है। गत्रि मे असख्य नक्षत्र, तारा और ग्रह होने पर भी चन्द्रमा 
ही के कारण वह उज्ज्वल कहलाती है ।! 

इस समय भारतवर्प के बाहर उत्तर पश्चिम देश में यवन अर्थात्‌ ग्रीक 
उपनिवेश का कुछ अवशेष रह गया था। इसलिए रघुवश के चतुर्थ सग॑ में 
पारत देश जाते समय रघु ने यवन स्त्रियों का सौभाग्य हरण किया, (यबनी 
मुखपद्मानां सेहे मधुमद न सः) ऐसा कहा गया है। जल-पथ से भी यवनों से 
सम्बन्ध रहा | इस समय अलक्सेंद्रिया से जहाज माल लेकर अरब समुद्र के 
रास्ते भगुकच्छ (भरोच्र) श्राते थे, जहाँ से उज्जयिनी तक सड़क आती थी। 
इस व्यापार के सम्बन्ध में ग्रीक ज्योतिष-शास्त्र का ज्ञान उज्जयिनी मे पहुँच गया 
था और बाद को उज्जयिनी से पाठिलपुत्र (पटना) तक फेल गया। कालिदास 
अपने ग्रन्थों मे पाश्चात्य ज्योतिप-शास्त्र का ज्ञान प्रकट करते है। कुमारसभव 
के सप्तम सग॑ के प्रथम श्लोक में ग्रीक शब्द “दियामेत्रन” के आधार पर 
“यामित्र” शब्द का प्रयोग मिलता है। वाणिज्य के क्रम में यवन दासियाँ 
भी भारतवर्ष मे मेंमाई जाती थी। 'शाकुन्तल? के द्वितीय अंक मे हम राजा 
दुष्यन्त को वन-पुष्पमाला-घारिणी यवन-स्त्रियों से घिरा हुआ पाते हैं. ( वन- 
पुष्पमालाधारिणीहिं जबनीहिं परिव्वुदो) इसी मार्ग से पाश्चात्य देशों मे 
भारतबर्प से सूद्टम वस्त्र प्रदति विल्ास की सामग्रियाँ पर्याप्त मात्रा मे जाती 
थी | इस समय वृहत्तर भारत के द्वीपो से लबग इत्यादि मसाले मारतवष मे 
आते थे (“द्वीपान्तरानीतलवगपुष्पैरपाकृतस्वेदलवा मरुद्भिः”) | भारतवर्ष के 
बाहर उत्तर में व्चु नदी के किनारे हूण जाति का श्रागमन हो चुका था, जिसका 
उल्लेख कालिदास रघुबंश के चतुर्थ सर्ग मे करते हैं। चीन इतिहास से पता 
चलता है कि ईसा पूर्व पहली सदी मे हूण लोग वहाँ पहुँच चुके थे। देश में 
अखशण्ड साम्राज्य न होने पर भी शान्ति थी, कवि को सत्र स्वच्छुन्द विचरण 
करने का सोमाग्य प्राप्त था ओर देश के बाहर अन्य देशों के ओर वहाँ के लोगों 


कालिदास श्इु 


के विषय में पयाप्त ज्ञान भी था। इंस कारण एक .ठेंदार भावना की मुद्रा 
कालिदास के सब अन्थो में पाई, जाती है । हे ०५ “हे 

विद्याधर शास्त्री के शब्दों मे कालिदास के अनुसार राजा केसा हो, यह 
देखिये ; ही 

कालिदास नहीं चाहते कि उनके राजा केवल मृगया-यसनी, चुत 'निरत 
मद्यव एवं स्त्री-लोलुप होकर राष्ट्ररक्षण की श्रपेज्ञा राब्ट्टमक्षण में' अधिक 
प्रवृत्त होने लगे । उन्‍नतिशील दूप का चित्रण करते हुए वे कहते'हैंः 

न रूगयामिरतिन दुरोदर न च शशिप्रतिमाभरणं मधु । 
तमुद्याय न वा नवयोवना श्रियतमा यतमानमपाहरत्‌॥ 

राजा के लिए इन्द्रिय-दमनशील होना सर्वप्रथम आवश्यकं' 'है। जो 
राजा कामक्रोधादि प्रबल शन्रश्नों को वश मे नहीं रख सकता,' वह अपने ' वाह्म 
शत्रओं का दमन नहीं कर सकता 

अतनित्या: शन्रवों बाह्मा विप्रकृष्टाश्च ते यतः। 
अत: सोडभ्यन्तरान्नित्यान्‌ षट्पूवमजयद रिपून्‌ ॥ 

व्यसनी राजा प्रजा का कल्याण नहीं कर सकते । राजा प्रजा के लिए 
आदर्श होता है । जिस राजा मे आदर्श का पतन हो जाता है, वह प्रजा को 
प्रभावित नहीं कर सकता | सीता-परित्याग में राम ने उचित किया 
हो या अनुचित, परन्तु कालिदास की दृष्टि मे राम के सामने एक ही 
लद्य था; ह 

लोकापवादो बल्ववान्मतो मे । 

राम सब कुछ सह सकता है पर वह लोकनिन्दा नहीं सह सकता। सिंहा- 
सनासीन राजा के लिए यह आवश्यक कतंव्य हो जाता है कि वह प्रतित्षण 
अपने कर्तव्य मे सावधान रहे | कालिदास ने इस कतंव्य का निदर्शन एक परम 
लघु पर परम सारसम्पन्न वाक्य मे कर दिया है ; 

अविश्रमों लोकतन्त्राधिकार: (शकु०) * 

जो शासक है वह अपने आराम अथवा विश्राम का ध्यान नही रख सकता | 
उसके लिए. एक यही जीवन का लक्ष्य हो जाता है कि वह निरन्तर अपने कम 
एवं विचारों को प्रजा के हित मे प्रयुक्त करता रहे ; 

प्रवतता प्रेकृतिहिताय पार्थिव: । 

उसके देश में कोई भी आपत्तिग्रश्त न हो ओर वह सदा प्रत्येक प्रजाजन के 

डुःख को दूर करने मे लगा रहे : 
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आपन्नस्थ विषयवासिन आतिदहरेण राज्षा भवितब्यम । 
रघुवंश के द्वितीय सगग में इस भावना का जैसा मनोहर विकास किया गया 
है, वह विश्व-साहित्य मे अद्वितीय है| जब सिह दिलीप से कह_ठता है कि एक 
गो के लिए तुम अपने एकछुत्र राज्य श्रोर अद्वितीय कान्ति सम्पन्न शरीर की 
व्यर्थ बलि क्यो दे रहे हो : 
' एकातपतन्नं जगत: प्रभ्ुव्व॑ नव वय: कान्तसिद वपुश्च । 
अश्पस्य देतोब॑ हुद्दातुमिच्छन्‌ विचारमूठ: प्रतिभासि में त्वम्‌।। 
तो दिलीप उत्तर देते हैं 
चुतात्‌ किल न्रायत इत्युद्अ: ज्षत्रस्यशब्दो भुवनेष रूढ: । 
राज्येन कि तद्विपरीतवृत्ते: प्राणेरुपक्रोशमल्लीमसेर्वा ॥ 
जब कोई सबल किसी निर्बंल पर बार कर रहा हो उस समय क्षत्रिय 
का यह धरम हो जाता है कि वह अपने प्राणों की आहुति देकर सबसे पहले उस 
निर्बल की रक्षा करे । 


राजा यदि प्रजा से कर लेते हैं तो वह इसलिए नह्दी लेते कि उसके द्वारा वे 
अपनी कामचारिता की पूर्ति करे | भारतीय राजनीति मे कर लेने का एकमात्र 
शोधन यही है कि एक लेकर उसके बदले मे हज़ार दिये जाने का लक्ष्य सामने 
रहे ; 
सहसगुणमुत्सष्दुमादत्त हि रस रवि: । 
मेघ यदि सागर से जल लेते हैं तो वह अपने लिए नहीं, अपितु तृषित घरा 
की तृप्ति के लिए ही उसका उपयोग करते है : 
आदानं द्वि विसर्गाय सतां वारिमुचामिव । 
राजाओ के इन प्रजा-हितकारी कार्यों का ही यह प्रताप था कि प्रतिक्षण 
प्रजाजन उनका अभिननन्‍्दन करते थे ; 
पुरन्द्रश्री: पुरमुत्पताक प्रविश्य पौरेरभिनन्यमान: | 
और उनके स्वागत मे समस्त नगर को सजाते थे | 
प्रजा-कल्याण की यह भावना केवल राजाओं में ही नहीं, श्रपितु उनकी 
सहारानियो में भी सवप्रधान रहती थी-- 
ताभिर्ग्भ: प्रजाभूत्ये दध देवांशसम्भवः । 
जो कालिदास को केवल सामन्ती कवि मानते है, उन्हे यह बात ध्यान से 
पुतरविचार करने लायक जान पड़ेगी । 


ग्राकृत कवि 


$ थे 


राजशेखर का सट्ठक, 


हि में भारतेन्दु ने इस प्राकृत सट्कक का श्रपूर्ण अनुवाद किया है। उसे 
पढ कर, और जानने की जिज्ञासा हुई । 

मागधी, शोरसेनी, पेशाची ओर महाराष्ट्री--ये प्राकृत के चार विभेद हैं। 
वररुचि ने ( ईसा पूर्व ३८० ) जब अपना व्याकरण सवा, तब महाराष्ट्र प्राकृत 
में अनेक भेद रहे होगे, ऐसा श्रनुमान किया जाता है । दंडी ने “महाराष्ट्राश्रयां 
भाषां प्रकृष्ट प्राकृतं विदु। कहा । वररुचि ने प्राकृत के भेद बताते समय 
'शेष॑ महाराष्ट्रीवत” कहा है। कुछ लोगो के अनुसार वेदर्भी भी महाराष्ट्री ही 
थी। शातवाहन-काल मे महाराष्ट्री प्राकृत का जनपदों में प्रचलन था। जेसे 
ब्राह्मण-राज्य के हास के साथ-साथ सस्कृत शिथिल हुई, बोद्धों के पतन के साथ 
प्राकृत भी धीरे-धीरे पतनशील बनी | ईसा की ग्यारह॒वी सदी तक राष्ट्रकूट, नल, 
मौय, कदब और चालुक्य राज्य महाराष्ट्र मे फैले थे। शालिबाहन राजा कवि- 
वत्सल थे और उन्होंने प्राकृतो को प्रश्रय दिया था | 

महाराष्ट्री प्राकृत के चार गन्थ प्रख्यात है : 

१. 'सप्तशती' या 'गाहा! | इसका लेखन बोडि “चुल्ल्हा, मकरन्द सेन और 
हाल शालिवाहन ने किया । सात सो आर्याबद्ध मुक्तको का यह श्रद्धार-परक ग्रन्थ 
है। श्री० ना० बनहद्दी ने इसे महाराष्ट्र का प्रथम जनपद-काव्य माना हे। 

२ प्रवरसेन का 'सेतुबध काव्य | 

३. 'गोंडबहो” । 

४, राजशेखर का सट्ठक 'कर्पूरमजरी' । 

राजशेखर राजा ईसा की सातवी शी मे हुआ । माधव ने 'शकर-विजय! मे 
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कहा है कि यह केरल-क्षितिपाल, राजशेखर तथा शंकराचार्य का समकालीन था 
परन्तु यह बात बहुत विवादास्पद है। बालरामाथण में महेन्द्रपाल के वर्णन के 
आधार पर फ्लीट ने राजशेखर का काल ई० ७६१ माना है। बालभारत में 
महोदय अथवा कान्यकुब्ज देश का उल्लेख है | वही के राजा महेन्द्रपाल का यह 
मन्‍्त्री होगा, ऐसा माना जाता है। वेबर ओर भांडारकर के मत से राजशेखर 
दसवी शती मे हुआ होगा, बिलसन दसवी-ग्यारहवी शती के मध्य में राजशेखर 
का काल मानते है। मेक्सम्यूलर राजशेखर को चौदहवी शती तक खीच लाये 
है। नावें के स्टेन कोनो के अनुसार राजशेखर का काल ८८४ से ६५६ ई० के 
बीच है | ग्यारहवी शती के त्लीरस्वामी ने राजशेखर का उल्लेख किया है जिससे 
मैक्सम्यूलर का मत ग़लत जान पडता है। राजशेखर ने 'रत्नाकर' और '“आनद- 
वर्धन! कवियों का उल्लेख किया है। ये कवि नवी शती मे हुए । इतिहासकार 
स्मिथ का मत है कि राजशेखर आठंबी शती के अन्त मे और नौबी शती के 
आरम्म में हुआ होगा। जेनधर्मी सोमदेव का “यशोतिलक'” ग्रंथ ६६० ई० में 
प्रख्यात हुआ था ओर इस कवि ने राजशेखर का उल्लेख किया है | 


कुछ लोग राजशेखर को चेदि-देश-निवासी कहते हैं। परन्तु अब, भवभूति 
और राजशेखर महाराष्ट्रीय कवि थे, यह प्रायः निश्चित माना जाता है | राज- 
शेखर ने स्वय को “महाराष्ट्र-चूड़ामणि! कहा है | विद्धशाल-मजिका तथा बाल- 
रामायण ग्रन्थो से, वह चेदि-निवासी था, ऐसा जान पड़ता है। बाद में बह 
कन्नौज में गया। 'राजाम्‌ शेखर यह विग्नह अनुचित है, 'राजानाम्‌ चन्द्र: शेखरः 
यस्य! यही बहुब्रीहि अधिक उचित जान पडता है। स्वयं 'कर्पूरमजरी” की भूमिका 
में 'बालकबि कविराजो निर्मयराजस्थ तथोपाध्यायः, ऐसा स्पष्ट उल्लेख है। 
कर्नाटक की तरुणियों के कुन्तलामरण का वर्णन, लाय्देशीयों की सुख-लोलुपता 
का उल्लेख, कावेरी ताम्रपर्णी नदियों के वन आदि उसकी रचना में मिलते हैं। 
परन्तु उनसे कवि का देश निधोस्ति करना उचित नहीं। राजशेखर की जाति 
क्या थी, यह भी विवादास्पद है। “निर्मय राजा का वह उपाध्याय था,” ऐसे 
ल्‍लेख हैं। 'कर्पर्मजरी' मे “चाहूबान कुल मोलिमालिका राजशेखर कवीन्द्र- 
गेहिनी” ऐसा परिपाश्वंक कहते है--चोहान कुल की क्षत्रिय स्त्री क्षत्रिय की ही 
गहिणी बने ! साराशत:, राजशेखर का देश, काल, जाति, सभी कुछ अनिश्चित- 


साहे। 


ग्रनेक उल्लेखो से पता चलता है कि यह कवि शैवपंथीय यायावर ब्राह्मण 
था। वह कननीज मे जाकर रहा। उसके पिता का नाम भहामन्त्री दर्दूक अथवा 


खी 
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दुहदीक था ओर यह अकालजलद नामक कवि कां पौत्र था | राजशेखर “सब्ब- 
भासा-चऊरः--सब भाषाश्रों मे चतुर था । उसने प्रशंसा श्लोक मे कालिदास, 
दंडी, भारवी, माघ, भास प्रभुति की अनुशंसा की है। उसने “विद्धशालभंजिका', 
“'बालमारत', 'बाल-रामायण! तथा “कर्प्रमजरी' नामक प्राकृत गन्थ सखे हैं। 
“धभुवनकोश” भी उसी ने लिखा है। “प्रचण्ड-पाण्डव” तथा 'काव्यमीमासा' भी 
उसी की रचनाएँ कही जाती है। हेमचन्द्र के अनुसार 'हरबविलास” भी उसी की 
कृति है। प्राकृत भाषा का यह प्रथम नाठ कार है | इस नाटक में गद्य शौरसेनी 
में और पद्म महाराष्ट्री प्राकृत मे लिखे गये है। उसने अनेक छुन्दों मे शवना की 
है। परन्तु शार्दलविक्रीडत उसका श्रतिप्रिय छुन्द है। सं णच्चिदब्व' 
परिपाश्बक ने कहा है। अर्थात्‌ तब सट्कक मे बहुत-सा नाच रहता होगा, आधु- 
निक “बेले' की तरह। “कर्परमंजरी' मे सट्ठक के ओर लक्षण यो दिये गये हैं कि 
सट्क में चार अक होते हैं, प्रत्येक को जवनिकान्तर कहा जाता है। आगे होने 
वाले या बीते हुए कथानक का भाग अमुख्य पात्रों के द्वारा न कहला कर 
प्रस्तावना द्वारा स्पष्ट किया जाता है। नायिका दूर देश मे ले जाई जाती है। 
अदभुत रस ही सझ्ढक का प्रधान रस होता है।' 

'कर्प्‌र्मंजरी' का कथानक विचित्रताश्रों से भरा हुआ है। चम्पानगरी का 
राजा चडपाल सावमौम राजा केसे बना, यही मुख्यतः इसमे दरसाया गया है। 
चडपाल, रानी विश्रमलेखा, चडपाल का विदृषक मित्र कर्पिंजल तथा दासी 
विचक्षुणा वसतकाल का वर्णन कर रहे है। ऐसे समय मे विचक्षणा ओर कर्पिजल 
में बिनोदवार्ता आरम्म होती है ओर लडाई मे उसका अन्त होता है। क्रोधित 
होकर वह जा ही रहा था कि मैरबानन्द आते है ओर कपिंजल उन्हे अन्दर ले 
जाता है| ऊुन्तल राजा की कन्या कर्पूरमंजरी से जो विवाह करेगा, वही सावभोम 
राजा बनेगा, ऐसी भविष्यवाणी इस सिद्ध-पुरुष ने की थी। इस भविष्यवाणी को 
सत्य करने के लिए अपने योग-सामथ्य से मैरवानन्द कर्पूरमजरी को उस स्थान 
पर दूर दैश से अकस्मात्‌ ले आये । उसका लावण्य देखकर सब चकित हुए। 
रानी विश्रमलेखा ने, वह अपनी बहन है, यह पहचान लिया और कर्पुरमंजरी 
को अन्तःपुर में ले गई। उससे पन्द्रह दिन तक ठहरने का आग्रह किया गया। 
राजा और कर्पुर्मंजरी की भेट न हो, इसके लिए रानी के प्रयत्न चल रहे ये । 


१ 'प्रकृष्ट प्राकृम्यी सइक नामतो भवेत्‌” और 'तत्साय्कमिति मण्यते दूर 


यो नायिका अ्रनुहरति' तथा 'ेंव प्रवेशकेनापि विष्कंमके-विनाकृता । अंकस्था- 
नीय-विन्यस्त-चतुजबनिंकान्तरा !! 
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विचक्षणा ने कर्प्रमंजरी का केतकीपन्न राजा को जाकर दिया। आगे हिडोला- 
चतुर्थी उत्सव शुरू हुआ, तब रानी ने कर्पूर्मंजरी को भूले पर बिठा कर महोत्सव 
मनाया । यह सब राजा ने मरकत-पुञ्न-सोध पर बेठ कर देखा | रानी को अभी 
राजा का इरादा मालूम नहीं था। कर्प्रमंजरी अ्रशोक-बचक्ष का दोहद कर रही 
थी, तब उसका दशन राजा को फिर हुआ और उसकी अधीरता बढती चली | 
तीसरे अक मे राजा और कपिंजल अपने अद्भुत स्वप्न एक दूसरे को सुनाते हैं 
ओर प्रेम-विषय पर बडी चर्चा होती है। मरकत-पुज्ञ-सोध मे एक सुरग' बनाकर 
राजा कर्पूरमंजरी के महल मे जाता है। रानी की दासी ने इसकी सूचना उसे दे 
दी थी। अतः रानी जब बाहर से ताला लगा रही थी, तभी राजा अचानक पकड 
में आया परन्तु चुपके से वह सुरग की राह प्रमदवन मे चला गया। चतुर्थ जवनि- 
कान्तर मे, रानी ने कर्पूरमजरी को खूब पक्के बन्दोबस्त मे रखा है, ऐसा दिखाई 
देता है। आगे ज्येष्ठ मास मे वठखावित्री समारम्भ शुरू हुआ। रानी ने पद्मराग- 
रस की प्रतिमा स्थापित कर भेैरवानन्द से देवी के मन्त्र की दीक्षा अऋहण की। 
लाटदेश के चंडसेन की कन्या घनसारमजरी यदि चडपाल राजा से ब्याह करेगी 
तो उसे सावमौम प्राप्त होगा | अतः रानी राजा के विवाह में सहायता दे, ऐसी 
गुरुदक्षिणा भरवानन्द ने मॉग ली ओर रानी ने उसे मान्य किया । वह विवाह 
प्रमदवन में होने वाला था । उस स्थान पर वटबृक्षु के नीचे चामुण्डा का एक 
मन्दिर था। चामुण्डा की मूर्ति को ही वहाँ के सुश्ग का चौर-द्वार बनाया गया । 
विवाह के समय रानी नवरत्नों का हार लेने गई है, यह देखकर भैरवानन्द 
चामुण्डा देवी की मूर्ति को बाहर फ्रेक कर कर्पुरमजरी को उस चोर पथ से ले 
आये | रानी हैरान हुई ! उसे सन्देह हुआ कि यह घनसारमंजरी है या कर्पर- 
मजरी है। पहरे मे पडी हुईं क्परमंजरी को उस स्थान पर देखकर पुनः वह 
अन्तःपुर मे गईं। फिर तत्काल उसी समय कपरमजरी को सुरंग द्वारा वहाँ 
जल्दी से भेज दिया गया । राजा को जब पूर्ण विश्वास हो गया कि नव-वधू 
कपरमंजरी नहीं है, घनसारमजरी ही है, तब शज्ञा का घनसास्मजरी के 
साथ विवाह हुआ | वस्तुतः घनसारमंजरी ही कर्पूरमजरी थी। भेरवानन्द 
ओर राजा ने रानी को ठग लिया, इस कारण रानी बहुत क्रुद्ध हुईं। अन्त मे 
भेरवानन्द ने रानी को समझाया बुझाया और राजा को सम्राट-पद प्राप्त हुआ। 
यह है “कर्परमंजरी! का कथानक | 

उस समय की समाज-स्थिति का चित्र इस सट्ढक में प्रतिबिम्बित हुआ है। 
उस समय इन्द्रजाल, तन्न-चमत्कार का बोलबाला था। धर्म की क्‍या स्थिति 
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हो गई थी, यह मैरवानन्द की शक्ति-्मस्तुति से स्पष्ट व्यक्त है: 

रंडा चंडा दीक्षिता धर्मदारा, मद मांख पीयते खाद्यते च। 

भिक्षा भोज्यं चर्मखंड च शय्या, कोलाधम: कस्य तो भाति रम्यः ॥ 

अर्थात्‌ न मंत्र, न तत्र, न ध्यान, न दान चाहिए। एक गुरु-प्रसाद के 

अतिरिक्त हमारे धर्म मे कोई भी साधन विहित नहीं। ध्यान, वेद-पठन, यक्ञ- 
यागादि कर्मो से हमे कोई काम नहीं। मद्य-मास और सुरत-केलि से मोक्ष की 
प्राप्ति होती है, ऐसी मैरवानन्द ने कौलधम की प्रतिष्ठा वर्णित की है। शाक्त- 
धर्म औपनिपदीय दशन पर अधिष्ठित है। अतः आदि-शक्ति की उपासना उसमें 
विहित है| तथापि मूल तत्वों का रूढि के कारण केसा विपयास होता है, यह 
उपय क्त उक्ति से स्पष्ट होगा। 

इस सटक में जो दूसरे दृश्य उस समय को परिस्थिति का चित्रण करते हें, 
वे चेन्र गौरी, हिंडोला-चतुर्थी और बट-साविन्नी ब्र॒त के चित्र है। उस काल मे 
ये उत्सव बहुत धूम-धाम से मनाये जाते थे। नृत्य, गायन, दंडरास-क्रीडा आदि 
कई बातें उस समय व5-साविन्नी समारोह मे हुआ करती थी। समुद्र से प्राप्त 
मोतियो को भेद कर कुण्डल और हार बनाते थे ओर हार तैयार करते थे। राज- 
ढ्वार पर पहरा, चौरपथ, पालित शुक, दीवारों पर देवादि के चित्र « 
तथा मूल्यवान्‌ आमरण उस समय के समाज मे थे | लंका, अगस्त्याभ्रम, पाड्य 
देश, कनोटक, केरल, वैदम, कान्यकुब्ज इत्यादि स्थलो का निर्देश इस नाटक मे 
मिलता है। तत्कालीन समाज समृद्ध ओर विलासी था, ऐसा अनुमान किया जा 
सकता है। 

“कर्परमजरी” के कथानक की घटनाएं कितने समय मे पूरी हुई होगी, यह 
प्रश्न भी विचारणीय है। पहले अ्रक मे वसत का वर्णन राजा, रानी, विदुषक 
और विचक्षणा कर रहे है। द्वितीय जबनिकान्तर में चेत्र-शुद्ध पष्ठी का उल्लेख 
है और चेत्र गोरी के उत्सव का वर्शन है। उसके पश्चात्‌ हिडोला-चतुर्थी के 
समारोह का वर्णन है और ज्येष्ठी पूर्णिमा को इसका कथानक समाप्त हुआ है | 
बसंतासम्म-वर्णन और ज्येष्ठी पूर्णिमा के वणुन के आधार पर ऐसा अनुमान किया 
जा सकता है कि कथानक समाप्ति मे कुल ढाई महीने लगे है। 

देश, काल और कृति में एक प्रकार से सुसंगति होनी चाहिए, ऐसा यूनानी 
सघि-्रय का आशय था। फ्रासीसी नाटककार भी इस नियम को बहुत-कुछ 
पालते थे। शेक्सपीयर ने इस वस्वैक्य की परवाह नहीं की । कालिदास और 
भवभति भी इन बन्धनो को नहीं मानते। इन श्रेष्ठ नाट्ककारों की तुलना मे 

[जशेखर बहुत हल्का उतरता है। “कर्परमजरी' के संविधान-कर्म में कोई 
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उदात्तता नही है। अलग-अलग पात्रों का स्वभाव-चित्रण स्वाभाविक नही है। 
चंडपाल राजा को धीरोदात्त नायक नही कहा जा सकता । चांचल्य और दुबलता 
उसमें विशेष हैं, और वह सदा कल्पना-सृष्टि मे रमता रहता है। नायिका 
क५रमजरी एकदम कहृति-शूत््य है। भैरवानन्द रानी और विचक्षणा के द्वाथो 
की वह एक सुन्दर-सी गड़ियासात्र है। नायक-नायिका का प्रथम मिलन कुशलता 
से चित्रित नही है, और परिहास भी प्रायः आम्य ही है। भैरवानन्द की कपट 
प्रदृत्ति के कारण पाठक अपनी सहानुभूति उसे नहीं दे पाता। विचच्षणा और 
रानी की ओर यह सहानुभूति स्वाभाविक रूप से केन्द्रित होती है । 

कर्परमंजरी सट्टक के प्रधान गुण हैं : प्रसग-विशेष पर सुगठित भाषा और 
सूक्तियों का प्रयोग | प्रमदोद्यान मे हिंडोले पर जो दृश्य है, वह बहुत हृदय स्पशीं 
है। द्वितीय जवनिकान्तर मे ३० से ३९ कविताओं मे, राजशेखर की भाधा, 
शैली और ब्त्त-कोशल प्रकट हुआ है। ३३ से ४० श्लोकों तक मधुर सगीत 
और प्रतिभा चमत्कार की कूलक मिलती है। अशोक वृक्ष के पुष्पस्तवकों को 
देखकर राजा ने जो वर्णन किये हैं, वे श्रत्यन्त सप्राण और काव्य-पूर्ण हैं। पहले 
अंक में सायकाल का वर्शन २४, २६, द्वितीय अऊ मे सूर्यास्त का वर्णन ४०, 
तृतीय अंक में चद्रोदय-बर्णन २५, इत्यादि कविताएं राजशेखर के कवित्व का 
प्रमाण देती हैं। 

, कर्पुरमजरी का एक और महत्त्व है कि नाटक में प्रवेशक ओर विप्कभक 
के आने से पहले सह्क नामक एक नास्य-प्रकार था। प्राकृत के सट्क, बहु-जन- 
समाज को बोधगम्य प्राकृुत भापा मे, रगमच पर दिखलाये जाते रहे होगे। 
ऐसा मालूम होता है कि तत्कालीन प्राकृत नाव्य-साहित्य ने सस्कृत से एक कदम 
आगे रखा था, जिसमे प्राकृत जरा भी न हो, ऐसा विशुद्ध सस्कृत नाटक नहीं 
मिलता | परन्तु राजशेखर का यह सट्टक विशुद्ध प्राकृत में है; इसमें एक भी 
संस्कृत शब्द नही मिलता। प्राकृत भाषाओं के इतिहास की दृष्टि से इस नाटक 
का बडा महत्व हे । ईसा को नोवी शताब्दी में प्राकृतो की क्‍या स्थिति थी, 
उन पर किन भाषाओ का प्रभाव पड़ा था, इसका इस नाटक के अध्ययन से 
पता चलता है | 


हिन्दी कवि 
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सती की बानी युग-युग के लिए होती है, ऐसा माना. जाता है। आज के 
युग मे कबीर के वचन पढ़ने से हमे कौन-सा सदेश मिलता है, यह कबीर के 
ही शब्दों मे अथ सहित नीचे दिया गया है। आज बह युग आ गया है जब 
राजनीति को धम से सबंथा पृथक करनी और रखना आवश्यक है। अन्यथा, 
लॉकराज और प्रजाय॑ंज का पुनः सामंती या एकतत्रीं फाशीवांद कीं ओर 
जाना सहज' संभव है| हमें धर्म ओर सस्कृति इन दो शब्दी में आज मुग्राल॑ता 
ही करना है | नहीं तो हम सभी प्राचीन संस्था ओर रूढ़ियों को सनातनियों की 
भांति हृदय से चिपंटायें रह जॉयगे | इससे बढ़कर अनथ नहीं हो सर्कता अत 
हुमे 'घम के असली “रूप को: पहचाने । धर्म की टद्दी की ओट शिकार करते वर्लि 
आज कई अ्धर्मी पेंदा हो गये है| 
कबीर कहते है; ' 
नगन फिरत जौ पाहए जोंगु। 
बन का मिरगु सुकति सभु दोगु ॥ 
किया नांगे किया बाघे चाम। 
जब नदिं चीनसि आतमराम॥ 
मुण्ड भुड़ाए जी सिधि पाईं। 
मकती भेड न गईआ काई॥ 
“नंगे फिरने से जो' योग मिलता तो ब॑न के सभी झुग मुक्त हों जाते। नगे 
रहने या मुगछाला आंदि बाँवने से क्या होता है--जब तक औत्माराम नहीं 


३६ ब्यक्ति और बाहमय 


चीन्हां, तव॒ तक इससे क्‍या ? मूड मु डाकर हीं जो सिद्धि पा जाते तो इतनी भेर्ड 
वयी न मुक्ति को ओर चली गईं १? 
कबीर ने इस पद में मेडयेघसान की, ढोग-घत्रे की, धर्म के कमकाडित्व 
की निन्‍्दा की हैं। 'सधिआ प्रात इस्नानु कराही, जिस भए दादहुर पानी माही--- 
जो प्रातः सध्या स्नान करने से राम की प्राप्ति सहज समझते हैं, तो वे पानी के 
मेंढक के समान हो गये है 
कबीर अछूतों की ओर से सम्मूण आत्मविश्वास और इृढ़ता से 
पूछता है 
गरभबास नहिं कुत्न नहि जञाती। 
ब्रह्म बिंदु ते सभु उतपाती || 
कहु रे पंडित बामन कब के होए । 
बामन कहि कहि जनसु मत खोए ॥ 
तम कत ब्राह्मण हम कत सूद । 
हम कत ल्ोहू तुम कत दूध ॥। 


“गभवास में नं तो कुल होता है, न जाति। सभी उत्पत्ति ब्रह्म-बिंदु से 
है| कह.रे पंडित, तू ब्राह्मण कब से हुआ ? आह्मण कह-कहकर अपना जन्म 
मतं खो । तुम कहाँ के आरह्य॒ण और हम कहाँ के शद्र हैं! हम क्‍या लोहू से 
बने और तुम कया दूध से १! 
हे नाजियों ने जब यहूदी वैज्ञानिकों को अपने भूठे आयत्व के अमभिग्गन मे 
जमत़ी से देश-निकाला दे दिया, तब उन्होंने जमन शुद्ध आये-रक्त और यहूदी 
शेक्त की रासायनिक परीक्षा कर यह सिद्ध कर दिया कि यह शुद्ध रक्‍तवाली 
बात सबसे बडा मूठ है'। मानवजाति का रक्त एक-सा है--हाँ, बीमारों का 
श्क्त खराब हो सकता है, लेकिन बीमार तो सभी जातियों मे होते है। यह कहना 
कि हम शुद्ध सदीपन ऋषि के बंशूज है, या हम उच्च भागव कुल के हैं; और 
अमुक व्यक्ति तो कोरी या बूलई या अहीर या मेहतर या बसोर है, अतः उसका 
रक्‍त नीच कोटि का है--एक घोर श्रवेशानिक बात है। यह पुरोहित-शाही कायम 
रखने की सदियों की साजिश थी जिसका मडाफोड़ कबीर और वारकरी सत 
और गॉघी ने किया | 


शुनलिस्ट ३ विवकवादी ) मिलना मुश्किल है। उसने 


६ 
+7है डर कर 


र्‌ (९ कि 
दा शी प दे त्‌ अधिक सीन नेवालें हृठवाद़ियो से कहा--“भाई, स्मृति तो 
बँद की रे है| लेकिन यही हमे ओर तुम्हे बॉधने के लिए. सॉकल और 
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रखती ले आई है। इत तरह अपना नगर तूते खुद बॉव रखा है। यह स्मृति का 
बन्धन काटे नहीं कझता, द्ूठड तो सकता ही नहीं । उसने सर्पिणी बनकर इस ससार 
को खा डाला, उसने हमारे देखते सारे जग को लूट लिया ।? 
जर्मन दार्शनिक काण्ट ने भी हमारी चेतना देश-काल की परिमा (केटेगरी) 
से कैसे आबद् है, यह सिद्ध किया था। जब तक 'स्मृतिः (काशसनेस) है, तब 
तक यह तन्मात्राएँ---अह, 'बुद्धि आदि विकारों से छुटकारा केसा ? इसी से 
करीर कहते हैं--'न इस मन का कोई रूप है, न कोई रेखा है । इसी से यह 
मन बडा है या वह जिसमे मन अनुरक्त है ?! 
कबीर को ऐसे ढोगी धर्म से नफरत है, जिसमे “जीवत पितर न माने कोऊ 
मूएं सराध कराही? और “माटी करि देवी देवा तिसु आगे जीउ देही !! इस प्रकार 
रूड धर्म पर सीधी चोट करने से कबीर को निन्‍दा का भाजन बनना पडा। 
सभी सतो को, कम-अ्धिक मात्रा मे, इस प्रकार की टीका-टिप्पणी सहनी पडी 
है। “निर्दक बाबा बीर हमारा--नामदेव ने कहा, तुकाराम ने--“निंदकाचे घर 
असाये शेजारी', और मीया ने--“बदनामी लागै म्हने घणी मीठी री !! इससन ने 
इसीलिए कहा था कि (टु बी ग्रेट इज ठु बी मिसअञ्नडरस्टुडः--महत्ता के साथ- 
साथ गलत समझे जाना भी स्वाभाविक है। “महात्मा! के प्रति आज कितनी 
गलतफहमियोँ अपने ही लोगो मे फैली हुई है, विदेशियों की कोन कहै ! सो 
कबीर कहते हैं--निन्दा करे सु हमरा मीतु ।! 
बनारस के बारे में कबीर के पद बहुत व्यंग्यात्मक हैं-। कही-कही काशी 
की स्तुति भी है| कहते हैं--“अब कहु राम कोन गति मोरी, तजि लें बनारस 
मति भई थोरी |! और “आस-पास घन तुरसी का बिरुआ माक्ोि बनारस गाऊं 
२े। उद्ा का सरूपु देखि भोहि गुवारनि,' परन्तु काशी के ढोगियों का 
भंडाफोड भी देखिये, और एड्स हक्स्ले की मारत-यात्रा मे कही हुई बात फिर 
मन में दुदर लीजिये कि दि होलियर दि प्लेस, दि डटियर इट इज” ( जितना 
ही अधिक पवित्र स्थान, उतनी ही अधिक गनन्‍्दगी | ) 
कबीर कहते है: 
गज भाड़े ते ते घोतिश्रा तिहरे पाइति तग। 
गली जिन्हा जप माल्रिश्ना खोटे हाथ निबग। 
शभोहइ हरी के सन्‍त न आ्राखि श्रहि बनारसि के ठग । 
ऐसे सन्‍्तन मो कड भावदहि। 
डाला धप्िव पेडा गठकावहि॥। 
'साह़े तीन-तीन गज की घोतियाँ और तिहरे तागे पैरों तक पहने हुए, गजद्ने 


श्धः ब्यक्ति श्र काछ सय 


में जयमाला, हाथ मे लोथा+-इन्‍्हे स्तन कह कर बनारस के ठेग॑ कहने चाहिए, ।' 
मुप्के' ऐसे' सन्‍त अच्छे नहीं. लगते जो खेकनी' मर-भर कर पेडे-्गठ्क जाते हैं। 
ये सन्‍त बरतन मॉज कर खाना खाते है। 'लकंडी घोद्र जलासे है। बाप “करते 
संम्रय यंहाँ/से वहाँ घूमते रहते है, ताक-भीक करते है! और बैसे- पर्वित्र' इतने 
बनते हैं, कि मुखा-देखते ही वे छूल मान लेते हैं !” 


कबीर का सबसे बडा सन्देश था हिम्दू-मुस्लिम एके का। वे पूछ॒ते' है कि 
” हिंन्द' तुरक कहा के आये, किनि एड रीह॑ चक्काईं ? 
दिल माहि सोच-बिचारि कवादे मिखत दोजक॑ किनि पाई ? 
''““ कॉजी' 'ते ' कंवेन ' 'कतेब ' बंखानी। 
पढ़ंत भुंनत ऐसे संभारे क्िनहूँ खबरिं न॑ जानी । हर 


ह। 


५ “हिन्दूँ-गसुसलमान अलग-अलग कहाँ से आये?! ओर किमने यह पथ 
चलाया १ ऐ. मूर्ख, अपने हृदय मे विचार कर कि बंहिईंते ओऔर'दोजख ' किसने 
पाग्रा / ऐ कांजी, तूनें किए कुस्प्रान॑ की ,उपरदेश दिया है! तूने पंढतैं-भुनते 
हुए लॉगो को ऐसा ,भरसा दिया कि उन्हें अपने विनाश का पंता ही न 
पाया |? 

त और वह बिल्कुल 'कामनसेन्स'---संवधामान्य बुद्धि से पूछ बैठता है-- 
सुन्नत किये तठुक जे होइगा औरत का क्या करिये 

लखनऊ निवासियों को ,कयीर का ,यह पद ऐसे जान पड़ेगा जेसे कोई 

शान्ति-समा में उयाख़्यान दे रहा हो--दज्ज हमारी गोमती तीर--हमारी हज 
ते गोमती के किनारे है, फिर हिजरत करने से क्या फायदा १ ' 


| [। ४ 
:/ जं हिन्दुत्वाभिसानी ज़िशार की टेक्स्ट बुको में, केगस, सीता. ओर पीर चसिष्ठ 
प्र।/संख्त नशाज, थे, वे ज़ग क्रीर की इस ,बानी को ग्ोर 'श पढें ओर हम्न० 
ऋुल्बारी के शिक्षा-क्रमं को कोसनेवाले दिन्दीं।भाषा के,गीःब़ कृग्रीर के अमर, , 
आसन को डिगाने की कोशिश कर देखें ! कबीर कहते है+- जहाँ ब्रस॒हि पीतब्र 
पीर““नारद सारद करहि खबासी, पास बैठि बीबी कबलादासी “हिन्दू तुरक़/दोऊ 

समभ्रावऊ कहत,कबीर शान ग्राबहु [| +। , 5 कप 

ऐसा जान पड़ती है कि कबीरचीरें के अपने भठ में बेठां हुआ “ यह महात्मा 
कोई प्रांथना-समावाोला मांषरण दे रहा हो॥ फक! इतना ही है कि कबीर जब 
बोलता था, तब देश मे 'मुस्लिंम' राज॑ थां। आज ' वेहं| कट कर अलग राष्ट्र 
बन चुका है। फिर मभौँ कंत्रीएले”? कीजीं की मुखातिंव कर ऐसी खरी-खरी 

सुर्माथी हैं), असे कोड? ठंस' समयका 'कुद्धिवोंदी' धर्म-सुधोरेक कह रह! है| 





कबीर ३६ 


40 काजी, तुमसे ठीक तरह बोलते नहीं बनता |, हम तो ईश्वर के सेवक हैं 
( ईश्वर से तात्य-जनता » और तुम्हारे मन को राजसी बाते माती है। धर्म के 
स्वामी ने कभी अत्याचार करने की आशा नहीं दी । तू रोजा रखता है; नमाज 
पढ़ता है, मगर सिफे कलमा पढने से स्वर्ग (जन-जन की ,मुक्ति) की प्राप्ति नही 
होती १ नमाज का श्रथ है न्याय-विचार ओर कलमा का अथ है अवल को 
जानना “मारने का अहंकार जरा कम कर। मिट्टी एक ही है, उसीं ने अलग- 


लग रूप छ्ले रखे है। तूने स्वग छोड़ कर नरक (फाशीवाद) से अपने मन को 
सन्तोष दिया है । 


और एक पद में--“तू रोजा रखता है, अल्लाह को मानता है, फिर भी 
अपने मतलब के लिए. जीवों का नाश करता है। तू केवल अपना स्वाथ 
देखता है, किसी दूसरे के हित को नहीं । इस तरह फिजूल तू क्‍यों भूख मारता 
है १ ऐ काजी, 'साहब' तो एक है, वह तेरा है और ठुमी में है | 

कबीर पुकार कर कहता है--'हिन्दू ओर सुसलमान दोनों मे वह एक ही 
है|! उसने एक पद मे यहाँ तक कहा है--'हे भाई, बेद और कुरान सब फूठे . 
है। इनसे हृदय की चिन्ता नही जाती ।! - और एक भजन में “मत को:मक्‍्का 
कर और शरीर को क्रिबला “हिन्दू ओर मुसलमान का' स्वामी एक' ही: है, उसके 
लिए मुल्ला क्या करे और शेख क्या करे ?” “जिसके दिल मे खलल हो जाता है, 
वह कुसनन छोड़कर शैतान के वश मे+होकर कार्य, करने -लगता दै।? '<यदि 
अल्लाह एक - मस्जिद में , श'निवास करता है तो शेष ; मुल्क पर किसका 
राज है ?”** कहा जाता है, दक्षिण मे (हिन्द यूनियन मे ) हरि का निवास है, 
ओर पश्चिम में (सिन्ध सरहद श्रादि में) अल्लाह का स्थान है; किंतु अपते हृदय 
मे खोज, प्रत्येक हृदय मे खोज, तुक्के हर स्थान पर उसका निवास मिलेगा। - 

“उसका” से हम तातय 'शोषित जनता” से लें, क्यी कि परमात्मा भी वही 
बसता है, जहाँ सवाधिक दुख हो। इन नारकीय अत्याचार करनेवाले भूठे 
मुसलमानों से कबीर कहता है--“वजू करके तुमने क्या निज को पवित्र किया १ 
ओर क्या मुंह धोया ओर क्या मस्जिद मे सिर नवाया है १ जब तुम्हारे हृदय 
मे कपट है तो तुमने क्या नमाज पढी और क्या तुम हज के लिए. काबा गये १ 
तू बिल्कुल अपविन्र है, क्योकि तुके परम-पवित्र ( मानव-मानव मे परिव्याप्त 
तत्त्व ) नही दिखाई दे रहा है ! अतः 


बुत पूजि-पूजि हिन्दू मुए, तुरक झ्ुए सिरू नाई। 
झोई ले जारे, ओई ले गाडे, तेरी गति दुह्टू ने पाइ ॥ 
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झूठ नेताओं पर और सुधारकों पर कबीर ने जो मुश्डियो के प्रति वचन 
कहे हैं, वे कैसे चस्पा होते है, देखिए---'लड़की और लड़को के खाने के लिए 
कुछ भी नही है | हा, ये मुण्डिया जरूर प्रतिदिन सन्तुष्ट किये जाते हैं| हम लोग 
तो जमीन पर बिस्तर डालकर सोते है श्रोर इन लोगो के लिए खाट का प्रबन्ध 
हो जाता है। ये लोग सिर धोकर कमर मे पोथी बॉध लेते है, बस, इसी बात पर 
तो ये लोग मेरे घर मे रोटी खाते है और हमे चबेना ही मिलता है। इन मुण्डियों 
ने हमे डुबोने को ठानी है। 

आज के दुखों का निदान भी ऋबीर के शब्दों मेहम पा सकते है--- 
पागल, वूने दीन-दुखियो को भुला दिया, तू अपना पेट भरता रहा ओर पशु 
की भाति सोया |? “निधन को कोई आदर नही देता। वह लाख यत्न करे, 
उसकी ओर कोई ध्यान नहीं देता | यदि निर्धन धनवान के पास जाता है तो 
निबन को आगे बैठा देख कर धनवान पीठ फेर कर बैठ जाता है।” इस 
शरीर-रूपी गाँव मे आत्मा महतो है। इस गॉँव मे पॉच किसान हैं। यह सब 
महतो को नहीं मानते | चेतू नाम का कायर्थ (पटवारी) मुझसे क्षण-क्षण का 
लेखा मॉगता है। जब घमराज मेरा हिसाब मॉगता है, तो काफी बकाया 
निकालता ही रहता है। पॉच किसान तो भाग गये। यह बेचारा बॉध कर 
दरबार मे ले जाया जाता है। दरबार भी उसी धर्मराज साहूकार का है। ऐसे तो 
खेत ही से मुझे अलग कर दो |! 

शोर यह उक्ति किसी देशी राजा पर लगाकर देखिए---“तुम टेढी पाग 
बाँध कर टेढ़े चले ओर पान के बीडे खाने लगे ! भक्ति-भाव ( जन सेवा ) से 
(पीछे होके) कुछ भी सरोकार न रख कर कहने लगें कि काम ही मेरा दीवान 
है । स्त््॒ण ओर महासुन्दरी स्त्री को देख-देखकर तुम सुख मानने लगे ? लालच, 
मूठ ओर विकारों के महामद मे तुम्हारी पूरी जिन्दगी ही व्यतीत हो गई !? 

इसके बाद कबीर कहता है, “अब तुम्हारे मनमानेपन का अन्त आ गया !* 


इस प्रकार कबीर का नये सिरे से, प्रगतिशील दृष्टिकोण से, अध्ययन ओर 
अथ जानना आवश्यक है। 
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वि द्यापति हिन्दी के प्रसिद्ध श्ज्भारी भक्त-कवि हो गये है। उनकी कोमल-कात 
पदावली के कारण उन्हें मेथिल-को कल भी कहा जाता है। उनकी पदावली 
मे सखी, दूती, माधव ओर राधा शीषक से पद बटे है। करीब ६०० पूरे पद 
उनके मिलते हैं। इस लेख में उनके 'सखी से सखी” नामक पदों की ही विशेष- 
ताओ की चर्चा करना चाहता हूँ | यह सखी राधा की सखी जान पड़ती है, कहीं 
वह बडी चतुर है ओर कही बहुत मोली | बहुतेरी बातें राधा या माधव के मुख 
से विद्यापति नहीं कहलाना चाहते थे, उन्होंने सखी के मुंह से कहलाई है। 
२४वॉ और २७वॉ पद सखी से सखी का है, उसमे केवल सोदयें वर्णन 
है, यथा ; 
धनि मुखमणडल चाँद विराजित, लोचन खंजन भाँति। 
मदन चाप ज्िनि भोह लग, युग दोखदि मोतिम पाँठि ॥॥ 
या 
हसती गसन जका चलइति सजनि गे देखड़्त राजकुमारी । 
जनिकर एहमनि सोहागिनि सजनि गे पाओल पदारथ चारि ॥। 
४०वें पद में राधा नहाकर लौट रही थी और राह मे 'वी कान्ह! मिल गये | 
अब गुरुजन साथ थे और वह देखे कैसे १ परन्तु गोरी भी अ्पूव चातठुरी थी, 
अपना हार वही तोड कर फेक दिया ओर मणि चुनने के मिस से कान्ह के मुख- 
चन्द्र के नयन-चकोरों के भी पूरे दर्शन कर लिए। ५८वें गीत मे सखी सखी 
से कहती है--आज कन्हाई इस बाद से आ गया। बेला बूक न 
पडी--अचानक सोचते-सोचते न कलेवर अपनी पराजय से स्तम्मित हो 
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गया। दर्शान और आनन्द-लीला के लोभी को लज्जा ने ग्रस लिया। जिस 
तरह बिजली की रेखा जलधर मे गड जाती है, वेसे मन्दिर के बाहर सुन्दरी को 
स्थिति हुई | 

७४वें गीत “चेतन चेतनगुपुति पिरीति पर कहृहु न जाई! का वर्णन है तो 
श्रगले गीत में “वह हीके पास अ्र/ते ही मदन उसे छू गया, वह कैसे बाघने के 
मिस रुक गई | स्मण भवन के पास फिर लौटकर देखने लगी, दृष्टि आई ओर 
सन्देश दे गई।” ७७वें गीत मे फिर युवती के चरित्र की बडी विपरीतता है, 
“उसका पार कहाँ तक पाया जाय ? जो गुण निकेतन चेतन हो गया वह तो 
समम् जायगा, गंवार मूठ में ही पडा रहेगा | मुख पलटकर बॉकी चितवन से 
देखती है, कपट से मन्द चलती' है |! 'दुश मन मिलल ठाम अकुला प्रेम तस्त्रा 
कान्ह !! (जहाँ दो मन मिल गये वहाँ निश्चित प्रेम अकुरित हो जाता है) आगे 
तो ७६बे गीत मे यह शिकायत सखी सखी से करती है कि 'सपनेहु न धुरुस 
भनक राधे !? (सपने मे भी सत की साध पूरी न हुईं।) 

११४वा गीत पुन” नाट्य गीतात्मक सम्बादात्मक ' है। ऐसे कुल्ल में सब 
नगर मिले कि जहाँ स्खिगण पहले से ही छिपी थी, अतः “दुहु ुह्ु बदन हैरि 
दुहु आकुल विद्यापति कवि गाई'---दोनो के मुंह देखकर दोनो श्राकुल होते 
रहे, विद्यापति गाते है |) 

शप०यें गीत मे राय सिवरसिंह (विद्यापति के आश्रयदाता) ओर लखिमादैबी 
के रमण का स्पष्ट उल्लेख है, अतः उसे चाहे तो छोड दें। १४.१ मे प्रश्न मिलन 
के सकोच का वर्णन है--'सृति रहिलि धनि सेजक ओर' (सखी जो कि एक ओर 
सोती रही !) बही प्रश्न (मिलन! अगले पद में और स्पष्ट कर दिया है । उन्ही के 
शब्दों मे--- 

छूडते बासि मल्तिन सईद गेलि । बिधु कोरे कुमुदिनि मलिन भेलि ॥। 

नद्दि नहि;करू नयन मर न्तोर।शुति रदल राइ शयनक ओर ॥॥ 

आचर लहद्ट बदन पर राँपे। थिर नहिं होयत थर-थर कांपे ॥ 


विद्यापति में बॉयरन की भाँति कविता में सजीवता रक्‍त-तत्व (ब्लड 
एलिमैंट) बहुत थोंडे शब्दों में चित्र खड़ा कर देने की क्षमता हैं। आज जीवन 
इतना कृत्रिम हो गया है, कि कविता भी रक्त-हीन (ऐमिमिक) होंती जा रही है । 
परत्तु वैष्णव कवियों! की घार्मिकता से चाहे हमारा मतभेद हो, उनकी काव्यकला 
के-गुरके का हमे उचित आदर-ओर प्रशंसा करनी ही चाहिए. | ' 
६ छथ्पोश्वर्ठों की बढ़े आकोर की नंगन्नाथ गुप्त' हीरा ' संकलित एंव संपादित 
१६१० में इंडियन प्रेस प्रयाग से प्रकाशित विद्यापति ठाकुर की पदावली मे 


विद्यापति घडे 


(सखी से सखी के! यह दस-बारह,गीत्न हैं। परन्तु इन गीतों से एक ओर जहाँ 
रूढ सखी कार्य का वर्णुन है, वहाँ विद्यापति के पास की सामन्ती समाज व्यवस्था 
मे इन बादियों या सखियों का अपने स्वामी या स्वामिनियों के प्रेम रस वर्णन के 
अतिरिक्त और कोई विपय या छुखदायक सलाप न था, यह भी व्यक्त होता है 
नारी सुलम सकोच मी वे अपनी चर्चाओं मे नदी रखती | जान पडता है कि 
विद्यापति इस प्रकार के सवाद गीतो द्वारा राधा ओर माधव की श्रगार-चेशओ 
को, जो अवशिष्ट ओर अवरशित बाह्य अंग थे, उन्हे आधुनिक बरताववादी लेखकों 
की भाँति वर्णित करना चाहते है। इसीसे मूच्छोदि गाम्भीयं, मादकता आदि बातो 
का, सचारी भावों का विशद वर्णन उन्होने.किया है। 

विद्यापति का अध्ययन केवल कोमल कान्त पदावली या »ज्ारी कवि की ही 
इृष्टि से नहीं परन्तु एक मनोवैज्ञानिक के नाते आवश्यक है। माना कि उनमे 
पुनरुक्तियों बहुत अधिक ' है, फिर भी उनकी मधुरता “चणे क्षण बढ़ते जाने 
वाली है। या उन्ही के शब्दों में : 

सखी की पूछिसी झलुभव मोय । 

से हो पिरिती अचुराग्र ब्रखानहत, निते निले नूतन होय-। 

जनम. अवधि ,हुम : रूप निहारिल, नग्नन/ न , तिरिपित सेल्न ॥ 

सेहो, मछुर बोल श्रवण ही सुनत, क्षय परश न ग्रेल्न । 

“विद्यापयति की, कबिता का एक, -और मौलिक -अश हे विरू-वर्शुन । 
विद्यापति की- नायिकाओ का विरह ऋृष्ण उनको सोती छोड-जाते, से आरम्म 
होता है-। विद्यापति ने कृष्ण .का मथुरा जाना तो स्वीकार किया है, और कुब्ज्ञा 
के प्रशाय का भी सकेत किया है---किन्तु परम्धरामत कथा की तरह उनका - विरह 
श्रम्म नहीं होता | कृष्ण ओर राधा अथवा कृष्ण ओर गोपिकाओ का स्वरूप 
उनके सम्मुख बहुत स्थल है |सम्मवत, “राजा शिवसिंह रूपनारायन ओर 
लखिमादेवी' अथवा शिवपिंह और अन्य रानियो के व्यक्तित्व से अधिक विक- 
सित व्यक्तित्व उनके कृष्ण और राधा का नहीं है । विरह के अतिरिक्त अन्य 
प्रकरण में वर्शित उनकी राघा अथवा मोपिकाएँ सस्कृत कवियों की परम्परागत 
नायिकाओ के रूप मे व्यक्त हुईं है। कोई विप्रलब्धा है, कोई विरहोत्कट़िता, 
कोई कलहान्तरिता है ओर कोई खडिता । दूतियों मी अनेकों है--ओऔर सखियों 
भी । विद्यापति ने सबच्र प्रेम को लोकिक आचरण और मानवी आवरण . प्रदान 
किया है--उनका प्रेम शरीर की स्वस्थ मांसल आवश्यकता मात्र है। 

कृष्ण नायिका को सोती छोड़ गये है---उसका नायिका को परिताप है। 
चह अपनी सखी से इसी दुख की बात कहती है : 


३४ ब्यक्ति और वाढमय 


एक सयन  सखि सूतल्न रे, 
आहछुल बालम निसि' भोर। 

न जानल कति खन तेजि गेल्न रे, 
विछुल  चकेवा जोर ॥ 


या 
सूतल छुलहुँ अपन गृद्द रे 
निन्दृदव गेलडें सपनाह । 
करसों छुटल्ल परसमनि रे 
कोन गेल श्रपनाइ ॥ 
तथा 


सपनहु. संगम पाओल, 
रंग बढाओोल रे । 
मीरा बिद्दि बिछुगाओल, 
निन्द्ओ देराएल रे॥ 
विरह मे शरीर और प्राण दोनों अवसन्न हो जाते हैं। भूमि के समस्त 
उपकरण अपने साधारण धर्मों का कोई अथ-प्रभाव नहीं रखते, प्रतीत नहीं 
होते | प्राणों में केवल एक पीडा का सचार रहता है और उस पीडा का कारण 
होता है एक निश्चित अ्रभाव । प्रिय एक मात्र लक्ष्य होता है। उसकी प्राप्ति के 
उपरान्त ही समस्त सुखो या सुख के उपकरणों का मूल्य है और मान है। 
अन्यथा, चन्द्रमा की शीतलता, चन्दन का अगलेप, म्गमद का सौरम, सब 
व्यथं है। उनसे कष्ट की वृद्धि ही होती है। विद्यापति की नायिका को भी वे 
कितना संताप दे रहे है : 
संगमद चानन परिमल कु कुम 
के बोल सीतल चन्दा। 
पिया बिसलेख अनल जों बसिये, 
विपति चिन्दिए भल्ल॒ मन्दा ॥ 
प्रिय को पाने अथवा उसके दशन की उत्कट आकाज्ञा रहती है | काग को 
भी निमन्त्रण और प्रलोभन दिये जाते है। साधारण विवेक बुद्धि मी उस काक- 


वार्ता का उपहास करेगी, किन्तु दग्घ नायिका कितने प्रेमाकुल ओर आश्वासन के 
स्वर से काग से कह रही हे : 


विद्यापति २ 


काक भाख निज भाखद्द रे 
पंहु आओ्रोत भोरा | 
खीर खाँड भोजन देंब रे 
भरि कनक कटोरा ॥ 
विद्यापति का विरद्द दो प्रकार से निरूपित हुआ है। या तो उनकी 
नायिकाएँ अपनी बेदना स्वयं व्यक्त करती है, अथवा उनकी सखी या कवि 
उनकी वबेंदनाका वर्णन करता है। उनसे जहॉ नायिकाओ ने अपनी बेंदना को 
स्वय व्यक्त किया है, वहाँ उनकी प्रेम विकल्लता; प्रेम वि्ललता, हृदय का घना 
हाहकार, प्राणों की उलमन, प्रण-तत्परता और अश्वग्ओो को लाचारी स्वथा 
तीछ्णए श्रावेग मे मिलते है। लक्षणा और व्यजना से वे अपने दुख के कारण 
को प्रकट करती है--किंचित रोष कुब्जा के प्रति भी उनका होता है, और नायक 
कृष्ण को उपालम्म मी मिलते है--कष्ण की कठोरता पर नायिका क्षुब्ध 
भी होती है और जब यह यो कह कर अपनी प्रेम की दृढ़ता का परिचय 
देती है : 
नखर खोआश्रोले, दिवस लिखि लिखि 
नयन  अधाश्रोलु पिया पथ देखि। 


अथवा & 
केतक जतन सो मेटिए सजनो 


सेटए न रेख पखान। 
जे दुरजन कु भाखए सजनी 
मोर मन न होय विरास। 
उनकी प्रेम-पूर्णता पर सहज आस्था हो जाती है--श्रद्धा से हृदय 
आप्लावित हो जाता है । 
प्रेम के साथ यौवन का मूल्य भी वे जानती है। यौवन के उपकरण आत्म- 
भोग के लिए नहीं, किन्तु प्रिय के उपभोग के लिए उन्हे प्रिय है--उन्हे थे 
सहेज कर रखना चाहती हैं। प्रिय का सत्कार उन्हें उन्हीं से करना है और 
योवन तो अस्थिर है, सौन्दर्य प्रतिक्षण निस्तेज होता जाता है। कृष्ण की 
प्रेयसी को उसकी चिन्ता है । वह बार-बार इसी व्यग्रता मे कहती है : 
अंकुर तपन ताप जदि जारब, 
कि करब वारिद मेहे। 
इव नव जान विरद्द गमाओब 
कि करब से पिया गेहदे॥ 


४३६ व्यक्ति और वाइमय 


वह प्रिय के लोगने की आशा मे है, अन्यथा प्रिय के बिना उन्हे यौवन 
सवा कष्टदायी है। अपने यौवन की असार्थकता का कितना सुन्दर कथन 
उन्होने दिया है ; 
सरसिज बिनु सर, सर बिनु सरसिज 
की सरसिज बिलु सूरे। 
जोचन बिनु तन, तन बिनतु जौवन 
की जोवन प्रिय दूरे॥ 
श्ज्ञारिक उद्दीपन बिरह मे प्राणद्रोही हो जाते है। पावस ऋतु मे दूसरों 
के पति ओर प्रेमी अपने-अपने घर आ गये हैं--ओऔर नायिका का प्रेमी अ्रभी 
नहीं लौटा, इस पर उसे कितना ज्ञोम है---'सरखि मोर पिया, अबहें न आश्रोल 
कुलिस हिया |---उस पर भी सूसे सन्दिर पर अनग ओर इन्द्र के तीक्ण 
शर | नायिका कितनी बिछ॒ल होकर कह रही है : 
सखि हे हमर दुखक नहि और । 
इसर बादर माह आदर, 
सून मन्दिर मोर ॥। 
संपि घन गरजंति सतत 
भ्रुवन भरि बरसंतिया । 
कनत पाहुन कास दारुन, 
सघन खर सर हंतिया ॥। 
दूसरे प्रकार के बिरह-बर्णन मे, जिसमे कवि ने स्वयं अ्रथवा सखियो के द्वारा 
नायिकाओशों और राधा की विरह-दशा का वर्णन किया है। कवि की व्यंजना 
अधिक क्रमबद्ध और चैदमा का संभार अधिक ऊजस्बित प्रतीत होते है। इस 
अवस्था में वियोगिनी ससार से उदासीन केवल कृष्ण को--अप्रने, प्रिय. क्ा।नाम 
स्मस्ण ही करती रहती है। वह उनका गुण स्मरण नही करती | क्योंकि विद्यापति 
कथा-गायक नही हैं : 
झधघंर न हास विज्ञास सखी संग, 
अहो नित जप तुम्र नामें। 
जनि ,जलि-हीन मीच ज़क फिर इहह- 
अही निति रहइद जागी।॥ 
ओर 
त्योचन ! स्रीर, 'तटनि ;।अज्िरमाने | 
करए क्रेलामुखि ,तश्निद्धि। सनाने । 


विद्यारपति - छ७छ 


सरस झनाल करइ जप माली, 
अद्दोनिसि जप हरिनाम तोहारी ॥ 
जिब कर समिध खसर कर आगी । 
करति होम बंध द्ोए बह भागी ॥ 
चिकुर बरहि रे समरि करि लेसई । 
फल जडपहार पयोधर दे अईं।॥ 
ओर प्रो० रामरघुवीरप्रसाद सिह के शब्दों »मे : “विद्यापति के गीत लोक- 
गीतो के श्ग लिये हुए. है। यद्यपि उनमे पूरी साहित्यिक साज-बाज और सुरुचि 
बतंमान हैं, लेकिन चित्र जो अंकित किये गए हैं, उनमे अ्धिकॉश मे लोक- 
जीवन के चित्र ही है। दरबार की सजी-धजी नायिका या रंगमहल मे क्रीडा 
करती हुई काम की पुतली कही भी देखने की नहीं मिलेगी। बिहारी की कला 
में संयम तो है, लेकिन काम जरी का है; दरबार का ऐडश्वर्य जगह-जगह रग 
पकडने लगता है।? 
जरी कोर गोरें बदन बढी खरी छुबि, देखु । 
लसति मनी बिजुरी किए सारद-ससि-परिवेष ।। 

-विद्यापति की नायिका आमीणा है, सरला है, मगर सुरुचि से सेवरी हुई है । 
भारतीय 2;ल बधू का सरस सुहावना रूप विद्यापति की नायिकाओं में ही विशेष- 
कर देखने को मिलता है | नायक के रूप मे प्रतिष्ठित कृष्ण तो भक्तों के काव्य 
में भी छेला बने हुए है, तो बेचारे विद्यापति को ही इसके लिये क्यों दोष दिया 
जाय | तभी तो कृष्ण ,के 'छुयलपन? पर विद्यापति के नायिका की प्रेम भरी खीक 
इस प्रकार व्यक्त हो उठी है : 

एक दिन हेरि देरि हँस हँसि ज्ञाय । 

अरु दिन नाम धए भसुरलि बजाय।। 
आज़ु अति नियरे करल परिहास । 
न जानिए गोकुल ककर बिलास ॥ 

साजनि ओ नागर सामेराज । 

सूल बिनु पर धन साँग बेआज ॥ 
परिचय नहि देखि आनक काज । 
न करए संभ्रम न करए लाज॥ 

अपन निद्दारि निद्दारि तनु मोर । 

देह अस्िगन भएु. विभोर ॥ 
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खन खन वद्गधि कला अनुपाम । 
अधिक उदार देखिञ्र 'परिनाम ॥। 
विद्याति कह आरति ओर। 
बूकिओ न बूंकए इृंह रस भोर ॥ 
वयःसन्धि मे प्रसंग से 'खने खने बसन धूलि तनु भरई! लिखकर विद्यापति 
ने स्पष्ट बता दिया है कि उनकी नायिका कहाँ की है। उन्होंने फूलों से 
मिट्टी को सजाया है, धरती का श्रज्भार किया है| इसी से विद्यापति के गीत 
लोक-कंठो में गे जते है, मिथिला की सस्कृति उनकी रचनाओं मे बोलती है। 
उनकी रचनाओ में स्थानीय रग प्रचुर मात्रा मे है। साहित्य को कला-कुशलता 
ओर भावभगिमाश्ं मे रचा हुआ कवि यदि लोक-जीवन से भी अपना सम्बन्ध 
बनाये रहता है, तो यह उसकी बहुत बडी सफलता है : 
सामर सुन्दर ए बाट आएत 
तें मोरि छागलति आंखि। 
आतरि आँचर साजि न भेल्ले 
सब सखीजन साखि॥ 
लेकिन विद्यापति दाम्पत्य जीवन के प्रेमी है और दम्पतिरस के अमिलापी। 
उस रूप और गुण के उचित साम्य से ही दाम्पत्य-जीवन मे सच्चा रस आता 
है। इसी लिए, विद्यापति बार-बार कहते है: 
पयसि पयाग जाग सत जागइ 
सोह पावे बहुभागी । 
विद्यापति कह गोकुल नायक 
गोपी जन अनुरागी ॥ 
जिनकर एहनि सोहा गनि सजनी रो 
पाओोल पदारथ चारि । 
भनईह विद्यापति गावे । 
बड पुन गुनमति पुनमत पावे ॥। 
भारतीय नारी के शील सौजन्य का निर्वाह करते हुए विद्यपति दाम्पत्य-रस 
का वर्णन करते हैं | एक उदाहरण लीजिए, जिसमे यहाँ के घरेलू दाम्पत्य-जीवन 
का एक रस-सिक्त प्रसंग आया है : 
नील बसन तन घरेलू सजनी गे 
सिर लेल घोंघट सारि। 


विद्यापति ४६ 


लग लग पहु के चल्लहइत सजनी गे 
सकुचल अंकम नारे ॥ 
सखि जब देल भवन कए पझज़नि गे 
घुरि आएसलि सभ नारि। 
कर धए लेल पहु लग कए सज्नि गे 
हेरणएु बसन उघारि ॥ 
भएु बर सनसुख बोलइ खसजनि गे 
करे लागल सबिलास । 
नव रस रीति पिरीति भेज्ष सजनि गे 
दुहु मन परम हुलास || 
विद्यापति कबि गाश्रोल सजनि गे 
ई थिक नवरस रीति । 
बयस जुगल समुचित थिक सजनी गे 
दुहु मन परम पिरीति॥ 


बस्तुत$ दम्पति के समुचित वयस में ही प्रेम और रस की सच्ची प्रतीति होती 
है। इसलिए अन्यन्न विद्यापति ने प्रकारातर से बाल-विवाह का विरोध भी 
किया है। लेकिन प्रीति की रीति मे केवल वयस का ही आग्रह नही है, गण 
का भी है: 
ए धति कमलिनि सुन्र हित बानि। 
प्रेम करबि जब सुपरुष जानि ॥ 
सुजन क प्रेम हेस समतूल । 
दहइत कनक दुगुन होय मूल ।। 
हुट्इत नाहि टुट प्रेम अदुभूत । 
जदृसघन बढ़द मनाल क सूत ॥ 
सबहु सतंगज सोति नहें मानि। 
सकल कंठ नहें कोहल बानि ॥ 
सकल समय नहि रीतु बसंत । 
सकल पुरुष नारि नहि ग़ुनवंत ॥ 
भनह विद्यापति सुन बर नारि । 
प्रेम क रीव अब बुरूद्द विचारि ॥ 


विद्यापति की रचनाओं मे प्रेम की रीति और रस की प्रतीति तो है ही, एक 
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समथ कवि की कला-कुशलता भी है। अभिव्यजना कोशल और अल॑कारो पर 
कवि का पूर्ण अधिकार प्रतीत होता है। यद्वफि श्र॒लकारो में उपमा, उलद्येक्षा 
ओर रूपकातिशयोक्ति का ही अधिकतर प्रयोग किया गया हैं, लेकिन उनकी 
योजना विपयवस्तु का स्पष्ट बोध कराने के निमित्त ही हुई है। उदाहरण के 
लिए श्रॉख से सम्बन्धित उद्येज्ञाओं को लीजिए श्रोर देखिए, कि श्राँखों के 
भिन्न-भिन्न प्रकार के सोन्दर्य को किस तरह से उमार कर रख दिया गया है. 
नयन नत्ित्रि दुओ अंजन र॑जइ 
भोंह विभंग बिलासा । 
चकित चकोर जोर बिधि बाँवल 
केवल काजर पासा ॥ 
चंचल लोचन बाँक निहारल 
अंजन शोभा पाय । 
ज न इंदीवर पवन पेलल 
अति भरे उल्लटाय ॥ 
नीर निरंजन लोचन राता 
सिंदुर संडित जनु पंकजपाता 
सहजदि सुन्दर आनन रे 
भोंदद सुरेखलि आंखि । 
विद्यापति ने केवल मेथिली मे ही रचना नहीं की। उनकी अन्य भाषाओं 
की रचना पर शशिनाथ म्ला ने लिखा हैं : 


संस्कृत-रचनाएं 
विद्यापति सस्कृत के विद्वान थे तथा उनके बनाये नाना-विषयक ग्रन्थ सस्कृत- 
साहित्य मे सोभाग्यवश आ्राज भी समुपलब्ध है | दिग्दशनमात्र के लिए एक 
गड्जास्तव यहाँ उद्धत करते है : 
जय गड् जय गहन, शरणागत भ्ुुञज भक्के ॥ 
बह्म-कमणएड लु-वाससुवासिनि सागर-नागर-गृह-बाले । 
पातक-महदिष-विदारणकारण-धछतकरवाल - बीचि-माले ॥ 
सुर-मुनि-मन्तुज-रचित-पूजोचित-कुसुम-विचित्रित-तीरे । 
त्रिनयन-मौल्ि जटाचय-चुम्बन-भूति-विभूषित-सितनीरे ॥ 
हरि-पद्‌ - कमलगलित-मधघुसोदर - पुण्यपूत - सुरलोके । 
प्रविलसदमर पुरीपद - दान-विधान - विनाशित-शोके ॥ 


विद्यापति *१ 


सहजदुयालुतया पातकि-जन-नरव-विनाशिनि पुण्ये । 
रुद्वतिह-नरपति-वरदायितनि विद्यापति-ऋविभणिट-गुण ॥ 
भावार्थे--त्रह्मा के कमण्डलु मे बधू के समान (छिप वर) रहने वाली; 
सुचतुर समुद्र के घर वालिका के समान ( चचला ); पाप-रूपी महेषारुर के 
विनाशारथ वीचि (लहर) की तलवार धारण करने वाली, देवता, मुन त्था 
मनुष्य के द्वारा अपित किये हुए. पूजा के योग्य फूलों से चित्रित तीरोवाली; 
शिवजी के जटाज़ाल मे रहने के कारण शुभ्र भस्म से घवल जलवाली; विषएु के 
चरणुकमल के मकरन्द की सहोदरा तथा अपने पुण्य से रबग-लोक को पवित्र करने 
वाली, (स्नान-पानावगाहनादि द्वारा) विलास करने वालो को स्वर्ग भेज कर 
उनके शोक का नाश करने वाली, स्वाभाविक दयालुता से पापियों के नरक का 
नाश करने वाली, पुण्यरूपिणी, राजा रुद्रसिंह को बरदान दैनेवाली; कवि 
विद्यापति द्वाय वर्शित गुणोबाली, शरस्णागत के भय को नष्ट करने वाली गंगा 
की जय हो ! जय हो !! 


उद्‌ -भाषा की रचना 
उदृ-साहित्य मे उनकी कोई सर्वाभीण कृति तो मिलती नहीं; पर दो-चार 
उज्कट कविताएँ अवश्य मिलती हैं। जान पडता है, प्रायः समय-समय पर 
आवश्यकतावश उन्होने उनका निर्माण किया था। जो हो, इससे उनकी बहु- 
भाषाभिज्ञता अवश्य प्रकट होती है । जब महाराज शिवसिह दिल्‍ली के कारागार 
में कैद थे ओर उन्हे छुडाने के लिए. शाही दरबार में विद्यापति उपस्थित हुए, 
तब वहाँ जोबराज (युवराज, यवनराज अथवा तन्नामक कविविशेष) ने उनसे, 
कवित सुनाने का आग्रह किया | 
कहे जोबराज बानी सुघर बहुत नगर कवि दुल्लम॒क्यों। 
गप्प-सप्प तुम छोडि देह बदन निहारो आपनों ॥ 
इसके उत्तर मे विद्यापति ने तुरन्त एक कविता सुनाई, जो उ्द-फारसी- 
मिश्रित भाषा मे थी, पर अब वह शुद्ध रूप मे नहीं मिलती, अशजनो के हाथ में 
पडकर बहुत विकृृत हो गई है, जिसके कारण उरुका अर्थ ठीक नहीं 
लगता । 
शेर फरक शसशीर फरक होजे दरियाओं अस्त 
ऐन फरक आफताब फरक आसमान जा अस्त 
दहीग फरक काफूर फरक ब्रिसियार बिस्ी अरुत 
फरख्ता जरे तावताजी उसमे खर अस्त 


२ व्यक्ति और वाहुमय 


बदकस जादा दे सिल्लाव दफ्तर चूमी सिवाय 
जोबराज सोझे दिगर झुल्ुुक पर्यामे ते कुल्यी 
उसे सुन कर सब-के-सब दग रह गये। बादशाह ने कवि के आतिथ्य 
ग्रहण करने का आग्रद किया । वे बादशाह के अतिथ होकर ठहरे और अपने 
कध्य-कोशल से प्रसन्‍न कर अपने आश्रयदाता (शिवसिह) का उद्धार किया | 


अवहह-भाषा की रचनाएँ 

“'कीतिलता' ओर “कीर्तिगताका' नामक, उनकी लिखी हुई बवीररस की दो 
पुस्तके अवहटठ-मापा में है। 'अवहट्ठ! (अपश्रष्ट) भाषा प्रायः उस समय तक 
भारत की सबप्रिय राष्ट्रमाषा के रूप में विद्यमान थी। इसीलिए 'कीठलता? के 
प्रारम्भ में वे लिखते है---'देसिल बयना सब जन मिट्ठा, तें तैसन जपओं 
अवहटठा ।! इस पद के पूर्बाध से उपयुक्त मत का परिंपुष्टि हो जाती है। 
जायठी आदि की मापा भी तो प्रायः इससे मिलती-जुलती ही है, जो अर्धमागधी 
का अन्तिम रूप मानी जाती है तथा जो अपमभ्र श-साहित्य का अवसान रूप है। 
मेरे अनुमान से तो अवहदट' कोई भापा नहीं; किन्तु जिस प्रकार मिष्ट का 
श्रपश्र श-रूप “मिट्ठा? है उसी प्रकार हुष्ट! का भी अ्पश्र श-रूप हटठ” है। 
प्रायः कवि का अभिप्राय है कि मे हृष्ट होकर यानी खुशी-खुशी देशी भाषा मे 
साहित्य का निर्माण कर रहा हूँ | 'अवहटठ” मे “अब” सस्कृत-उपसगग अब! का 
रूप हो सकता है। जो हो, कवि की दोनों उपयु क्त पुस्तके ऐतिहासिक-दृष्टि से 
परम उपादेय उनमे उस समय के आचार-व्यवह्यर का स्पष्ट निदर्शन है। 
पर अमभाग्यवश कोर्तिपताका! सम्नुतल्ग्ध नहीं । सुनते है, स्वर्गीय हरप्रसाद शास्त्री 
को नेपाल के राजकीय पुस्तकालय मे उसकी एक प्रति देखने को मिली थी। 
'कीर्विलता! तो सुलभ है। उसमे महाराज कीर्तिततिह का, असलान' के 
के साथ हुए युद्ध का वन है। भापा-साहित्य मे वीररस का यह परम-प्राचीन 
अम्पू है। इसके एक-एक पद से भारतीयता चुई-सी पडती मालूम होती है। 
देखिए, जब असलान सन्धघि-प्रध्तावना उपस्थित करता है तथा राज्य वापस कर 

देने का आश्वासन दैता है, तब कीर्तितिंह क्या कहते है : 

मान - बिहूना भोश्ना, सत्तक देशल राज । 
सरन पहटठे जीअना, तोनू काअर-काज ॥॥ 


महाराज कीर्तिपिंह ने प्रस्ताव को ठुकरा दिया तथा इंट का जवाब पत्थर 
से देने का निश्चय कर, जोनपुर के नवाब इब्राहीम शाह की सहायता से, लोहा 


वद्यापति *३्‌ 


बजा ही दिया । आ्राखिर असलान मारा गया और तिरहुत का राज्य महराज 
ने हस्तगत किया | हं 
यह “अवहट5'-मापा--अ्रथात्‌ उस समय की “देसिल बयना'--बीर-रस की 

लिए फबती भी खब थी। देखिए---महाराज शिवसिह के युद्ध का श्रधोलिखित 
वर्णन | उस समय दिल्‍ली के तख्त पर तुगलक-वश का आधथिपत्य था। उसके 
विशेष में महाराज शिवसिंह ने बगावत का रूडा ऊँचा किया | “कर? दैना बन्द 
कर दिया गया | फिर क्या था ! शाही सेना 'मार-मार! करती दुई तिरहुत पर 
हट पडी | पर, शिवसिह तो फोलाद के बने हुए थे, भय किस चिडिझा का नाम 
हे--बह तो जानते ही न थे। दबडर की तरह शाही सेना पर टूट पडे ; 

दूर दुग्गम दमसि भंजेछो गाढह गढ गूढिय गंजेओओ 

पातलाद ससीम सीमा समर दरसेओ रे । 

ढोल तरल निसान सद्ृहि भेरि कोहल संख नह॒दह्वि 

तीनि आुवन निकेत केतकि सान भरिओं रे । 

कोह नीर पयान चल्षिओ वायुरूध्ये राय गरुओ 

तरनि तेश्न तुलाधघधरा परताप गदिओ रे । 

सेरु कनक सुमेरु कम्पिश् घरनि पूरिश्व गगन रूम्पिञ 

धानि तुरएु पदाति पथ भर कमठ सहिओ रे । 

तरल्तर तरबारि रंगे बिज्जुदाम छुटा तरंगे 

घोर घन संघात बारिस काज दरसेओ रे । 

तुरए कोटिश्न चाप|चूरिश्र चारि दिसि लो बिद्सि पूरिञर 

बिसस सार असाठ घारा घरमि भरिशओो रे । 

अन्धयकूत्र कबन्ध लाइअ फेरबी फफ्फ़रिसल गाइञर 

रुदिर रूत्त परेत भूत [बेताल बिछुल्षिओं रे । 


के के 
* ४ $+ 


१८५४७ के गीत... 


८४७ के गदर को स्वतन्त्रता-सग्राम का पहला क्रातियुद्ध माना जाता है। 

उस समय की सारी उथल-पुथल को कई लोकगीतो मे व्यक्त किया गया 
है। कुछ गीत विलियम क्रक नाम के एक सेवानिद्वत्त आईं सी एस ने 
“इंडियन एटिक्वेरी” के ईस्वी सन्‌ १६११ के अप्रैल-जून अको में सानुवाद प्रका- 
शित किये है| उनकी भूमिका मे उन्होने लिखा है : 

“यह गीत कुछ वर्ष पहले मुख्यतः रामगरीब चौबे ने खम्रहित किये | इस 
चोबे ने अपनी राय यो लिख रखी है कि गदर का प्रभाव जिस प्रदेश के लोगो 
पर पडा, वहाँ उनके मन मे अग्रेजो की प्रचंड शक्ति के लिए बहुत गहरा असर 
पैदा हुआ | ऊपर के वर्ग ने वह असर छिपा रखा, मगर नीचे के वर्ग के लोगों 
ने ब्रिटिशों के विजय के सन्मान मे निःसकोच रूप से गीत स्वे और गाये । ऐसे 
गीत उत्तरप्रदेश की जनता के होठों पर अभी भी नाच रहे है। रामगरीब चोबे 
ने ऐसा भी कहा है कि इन्ही कारणों से ग़दर के पचास बरस बाद भी ये गीत 
जमा करके रखना जरुरी है। इनसे जनता की सच्ची भावनाओं का पता लगता 
है। अनेक देशी सम्पादक ओर प्रकाशक इन गीतो को जमा कर रहे है और 
छाप रहे हैं |” 

क्रक की इस पक्षपातपूर्ण एकागी भूमिका के अलावा एटिक्वैरी के सम्पा- 
दक ने एक ओर छोटी “प्पणी जोडी है, जिसमे यह कहां गया है कि इन लोक- 
गीतो में भारतीय लाकगीतो के सभी साधारण गुण है। इतिहास का संदर्भ केवल 
सदिग्ध या अस्पष्ट है और केवल स्थानिक महत्व के वृत्तान्त ही उसमे दिये गये 
हैं। भाषा घरेलू है और विपयानुसार शब्दयोजना है | 


१८९७ के गीत बटर 


वे गीत इस प्रकार से है : 
१२, मेरठ की छूट ह 
सहारनपुर की गूजर स्त्रियों का यह गाना है : 
लोगों ने लूटे शाल-दुशाल्ते, मेरे प्यारे ने लूठे ख्माल ॥१॥ 
मेरठ का खदर बजार है, मेरे सानियाँ लूट न जाने ॥टेक।। 
लोगों ने लूटे थात्री-कटोरे, मेरे प्यारे ने लूटे रूमाल ॥२॥ 
लोगो ने लूटे गोले-छुद्दारे, मेरे प्यारे ने लूटे बदाम ॥शे॥ 
लोगो ने लूटे मुहर-अशरफो, मेरे प्यारे ने लूटे छुदाम ॥४॥ 
२. गदर के दिनों में फेजाबाद 
अहमद उल्ला 'फैजाबाद का मोलवी” नामसे प्रसिद्ध था। फेजाबाद जिले 
के उनदी के किसी बदा अली सेयद से यह गाना रामग़रीब चोवे को मिला | 
गाना यो है ; 
राणा बहादुर सिपाही अवध में धूम मचाई सोरे रास रे॥। 
लिख लिख चिट्टियाँ लाट ने भेजा : आन मिलो राणा भाई रे ॥| 
जंगी खिलात लंदन से मगा दूँ, अवध मे सबा बनाई रे॥ १॥ 
जवाब-सवाल लिखा राणा ने : हम से न करो चतुराई रे॥ 
जबतक रहे प्रान तन भीतर, तुसको खोद बहाई रे! ॥ २॥ 
जमींदार सब मिल गये मुल्कान, मिल मिल के कपाई रे ॥ 
एक तो बिन सब कट - छूट जाईं, दूसरी गढी ' खोद॒वाईं रे ॥। ३॥ 
३. बरवा बटेला में गुलाबसिह का पराक्रम 
अवध मे हरदोई जिले के सडीला तहसील में बरवा बठटेला गाँव है| गुलाब- 
सिह वहाँ का ठाकुर था। यह अविवाहित था, पर वारिस के तौर पर उसने 
अपने भान्‍्जे को गोद लिया था। उसकी बहिन बडी बहादुर थी। यह गीत 
रामगरीब चोबे ने किसी कमरुद्दीन से सुना था : 
राजा गुलाबसिंह रहिया ठोरी देख 
एक बार दरस दिखावा रे !” € टेक ) 
अपनी गटी से यह बोले गुल्लाबसिंग : 
सुन र२े साहब मेरी बात रे। 
पेदल भी मारे, सवार भी मारे, 
मारी फौज बेहिसाब रे ॥7 
“बॉँके गुल्लाबसिग रहिया ठोरी हेरूँ, 
एक बार दरस दिखाधथा रे ॥! 
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' पहली लडाई लखमनगढ जीते, 
दूसरी लड़ाई रहयाबाद 
तीसरी लडाईं संडीलवा में जीते 
जामू. मे कीन्हा सुकाम रे ॥! 
'राजा गुलाबसिदद रहिया वोरी हेरूँ, 
एक बार दृरस दिखाबवा रे ॥! 
४. बहादुरशाह की बेगमों का बिलाप 
यह गीत इटावा जिले मे अमरपुर के शालिग्राम कायस्थ ने गाया और 
अमरपुर शाला के एक अ्रध्यापक ललिताप्रसाद ने लिखा। बहादुरशाह पर 
मुकदमा चलाया गया ओर उसे देश-निकाला देकर बर्मा मे भेज दिया गया | तब 
वेगर्मों ने इस तरह से विलाप किया : 
अब केसी करी द्वो निमकहरामी देसवा बेगानी कर दी रे ? 
गलियाँ गलियाँ रेयत रोवाई, दहटिआआँ बनिया बजाज रे। 
महल मे बेठे बेगम रोचे, देहरी पर रोवे खबास रे। 
मोतीमहल की बेठक छूटी, छूटी है मीना बाज़ार रे। 
बाग़ पमनियाँ की सेरें छूटी, छूटो है मुल्क हमार रे । 
जो मे ऐसा जानती, मिलती लाट से जाया रे। 
हा-हा करती प्या परती, लेती देसवा छोरागा रे। 
४, अवध के जिले का इन्तजाम 
लाड डलहोसी ने १८५४६ इस्वी मे अवध का सूब्रा अगरेजी सल्तनत में 
मिला लिया | वहाँ के नवाब वाज़िद अली शाह को कलकते के कारावास में 
डाल दिया | तब का यह गीत हैं। उसमे जो तिरसठ, पेसठ, छियासठ के जिक्र 
है, वे हिजरी की तेरहवी सदी के है। फिर भी वे गलत है । यह गीत आगरा 
जिले के चन्द्रापुर मे गिरधारीदास चोबे से रामगरीब ने सुना था : 
जिस वक्त साहबां शहर लखनी ख्विया। 
वाजिद अली जो शाह था कल्लकत्ता चकू दिया। 
शाहजाद्गां बेगम हमराह कर सलिया है। 
मलिकद्द सुअ्॒ज़म ने दनख्वाह कर दिया है। १ 
अझकबाल से फिरंगी मुल्क अवध से सिया। 
सब राजगान खोफ़ से हताश्रत कब्ुल्ल किया । 
बेइन्तिज्ञामी ऐसी थी बादुशाह पर, 
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विरात मुल्क होता था रखते नहीं खबर । 
अग्रोजों ने जब “देखा, ऐसा मचा है ग़दर। 
नायब शहरयार ने दखल कर लिया शहर , 
अकबाल से फिरंगी मुल्क अवध ले लिया , 
सब राजगान खोफ़ से हथिआर घर दिया। 
फेला अमला फिरंगी का तिरसठ के साल मे । 
बलवा हुआ है झुल्क से पेंसठ के साल भे। 
अंग्रक् फिर दखल किया छियासठ के साल में । 
बिरजिसकदर बेगम नेपाल राज में। 
अकबाल से फिरंगी झुल्क अवध ले लिया । 
सब राज्गान खौफ़ से हथियार घर दिया। 
जिस दख्त बेली गारद में साहबाँ थे, 
कोई रसद्‌ न चलती थी, मदहताज खुदा थे। 
ओर गोरहय लेकर सुस्तद्ृद जंग थे। 
भूको-पियासों मरते थे, पर भागते न थे। 
अकबाल से फिरंगी मुल्क अवध ले किया। 
सब राजगान खोफ़ से हथियार घर दिया। 
जब सादृबां धावा करते थे फौज पर। 
बदमाश मुल्फी बत्ती देते थे ठोप पर 
उनके मुकाबिले से छिपाते थे दरन्ब-दर । 
सर काट लेते गोरा उन्‍्ह खोज-खोज कर। 
तलवार ओर गोल्ली और संगीन चल्नदी थी। 
सदा रूब के ऊपर जब बत्ती बल्लती थी। 
आवाज उस तरफ से जमीन थरथराती थी। 
उस वक्त जन शिकमसे हसल डाल देती थी। 
यद्द बिरणिसकद्र बेगम की कट्दी गईं बहादुरी ? 
दुनियां मे नाम रह गया शाही से आखिरी 
अब कोन कर सकेगा ऐसी बहादुरी १ 
बेगम निकलते वक्त झुद जंग क्‍या करी 


जिस वक्‍त राणासाहब गोरों से ज॑ग किये। 
बदमाश भाग भाग के उत्तर की राह लिये। 


न्ट्ड 


ध््प 
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जगराजसिद्द पीछा गोरों का किया खूब। 
एक-एक को मारकर नाली में दिया डूब। 
यह राणा वेणीमाधघव जवांमद है बडा। 
खुद जग माँगण है, झ्ुस्तदद दे खरा, 
यह ल्ोद बेखवारे का बेसों का है कडा। 
अब तो सुकाबल्त। अंग्रोजों से आ पढा। 
तब साहबो आपस में ससहलत किया। 
“राणाकों लेव मिलव मुल्क अवध ले लिया। 
ओर राजगान सारे झुढ्क अवध बेवफा । 
यह लोग हाजिर जब खोफ बर मला ।? 
जब राजा मानसिद्द फिरंगी मे आ मिला | 
उस वक्‍त लाल माधो पर खौफ चल मिक्ना | 
“बदमाश भाग आग लुके जाके करबला |?! 
जब साहयाँ जाके घर लिया बर मल्रा । 


तव राणा ने दिल ?' सोचा 


अब आबरू के साथ निफ्ल चलना खूब हे । 
अफवाज अपनी से के उत्तर की राह ली। 
सब राज अ्रपनी छोड के बेगप्त की साथ दो। 
अखिरको बद॒हवास हुए राजगान सब । 
किसान नसकहरासी अवध शाह घर है जब । 
“अंग्रेज बवफाई करेंगे करी यह कब १” 
बरखोीफ हाजिर आये यह राजगान सब। 
पद्ला ही. इन्तिजाम बन्दोंबरुत सरसरी, 
बारह जिल्ला किया दे थ्रो अर्बा कमीश्नरी 
सुबह अवध में एक है जुडिशल कमीश्नरी । 
निसबत अपील के यह दर्जा है आशखरी। 
फेर क्षादको मौज मोज़े का हृद बरुत कर लिया; 
दुन्दे आोर मेन्दे का सब फक्रगड़ा उठा दिया | 
आईनी जंज्ञीर पेमाइश शुरु किये, 
मुमकिन ओर घेरसुमकिन सब जुदा किये । 
जब कागज्ञात बिल्कुल तरतीब कर बिया। 
तब इन्तज़ामस साली बन्दोबस्त कर किया। 
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हर एक के नाजारी हुकक्‍मनामा कर दिया। 
ओऔर इस तरहँ दावेदारी का दे दिया। १६ 
यारह बरस की मयाद मुकरंर जो की गई। 
तिरसठ के जगह साल इकक्‍्कराधन लिखी गई । 
अन्दर मिआाद कबज्ञा डिक्री दी गईं । 
कबजाहे न बुद, अऊ्डों खारिंद कर दी गईं। १७ 
हर एक जिल्ला म॑ चार सुहकमा खडा किया : 
लिला, कलकटरी, दिवानी, अयोँ किया। 
फौजदारी बाढ़; बन्शेबस्त रो. दिया । 
यह हाल कह गई,पोया कलस बन्द कर दिया। $८ 


+ + 
टःई$ 
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१--व्यक्तित्व 

ज्ाः हिन्द्री भाषा और साहित्य प्रतिष्ठा एवं अभिवृद्धि की जिस अधित्यका 
पर जा पहुँचे है, उसकी चढ़ाई का सूत्रपात भासतेन्दु ने ही किया है | 
एक ओर जहाँ हिन्दी मापा को राजनीतिक और सामाजिक प्रतिष्ठापद दिलाने 
की नीव डालने का साहसपूर्ण कार्य उन्होंने किया, वही दूसरी ओर हिन्दी साहित्य 
को काव्य की कुझ्ञगली से बाहर निबन्ध, नाव्क, उपन्यास एबं आलोचना थ्रादि 
के विभिन्‍न क्षेत्रों मे उतारने का श्रीगणेश भी उन्ही से हुआ है। भास्तेन्दु का यह 
ऋण ओर बढ जाता है जब हम उनके व्यक्तिगत प्रयत्न एव प्रोत्साहन से हिन्दी 
सेवा के क्षेत्र ) आने वाले उनके समकालीन साथियों का कार्य मी उनके कार्य 
के साथ जोड देते है। भारतेन्दु ने अकेले जो कुछ अपनी ३४ वर्ष की आ्राय मे 
किया, वह स्व्य ही एक विराट विस्मय है, पर जब हम उनके जीवन के विविध 
सामाजिक्र कार्यकलापों एब समारंभो की ओर दृष्टि डालते है और उनके दन 
समारभो फा लेखा-जोखा लेने बैठते है, तब तो हमारे विस्मय का अन्त ही नही रहता | 
हिन्दी को जीवन देने मे सूर ओर तुलसी का, हिन्दी को सज-घज देने मे देव और 
बिहारी का जा स्थान है, वही स्थान हिन्दी को प्रतिष्ठा देने में भारतेन्दु का है। 
इसीलिए भारतेन्दु का कबित्व प्रतिष्ठा दिलाने के इस भगीरथ प्रयत्न में उनके 
व्यक्तित्व से प्रतिच्छायित हो गया है | “निज भाषा उन्नति लहै” की प्रबल इच्छा 
ने भारतेन्दु को उनको साहित्यिक प्रतिमा से ऊपर उठाकर एक नये सास्कृतिक 
पुनरुज्जीवन का युगप्रवतेक बना दिया है। बंकिमचन्द्र, चिप्लूणकर और नरमंद ने 
जो काय अपने प्रातीय क्षेत्रों में किया, उसके विस्तृत स्वरूग का आ्रात्मदर्शन 
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किया है भारतेन्दु ने ही। भारतेन्दु से ही खडी बोली न केवल घुटनों के बल 
चलना छोडकर खडी होना सीखती है, बल्कि वह साहित्य एवं बाइमय के 
विभिन्‍न क्षेत्रों में विचरण करने का भी पथनिर्दश प्राप्त करती है। ठुलसी ने मापा 
को सस्क्ृत की बराबरी मे रखाने मे जिस अद्भुत क्षमता का परिचय दिया है, 
सभवतः उतनी ही ज्ञमता भारतेन्दु ने भी हिन्दी को तत्कालीन राजभापाओं की 
बरावरी में खडा करने में दिखलाई है। मारतेन्दु का स्थान साहित्य भे उतना बड 
न हो, पर हिन्दी भाषा के इतिहास में वे तुलसी ही के समकक्ष हैं, इसमें तनिक 
भी सन्देह नहीं । 

हिन्दी साहित्य में भारतेन्दु का स्थान किस तारतम्य से है, इसकी सुझत्ा 
करना तो कठिन ही होगा, किन्तु यह तो स्वतःसिद्ध ही है कि इतनी अल्पवय मे 
हिन्दी आदोलन के साथ साहित्य के विविध ज्षेत्रों मे सूतारंम करने की जिस प्रतिभा 
का उपयोग होगा, उसके विकास की माप ऊँचाई मे न करके आयाम में करना 
अधिक न्यायसंगत होगा | भारतेन्दु का साहित्यिक कृातत्व इन सीमाओं में बंधा 
हुआ है और इसलिए उसका मूल्यॉकन करते समय आयामात्मक मापदण्ड को 
प्रयोग मे लाना होगा। कवि के रूप मे वे आत्मविस्मृति मे खोये भक्तकवियों के 
नवीनसस्करण है, नाटककार के रूप मे स्वदेशी ओर विदेशी परम्पराओ का दिग्दशंन 
कराते हुए भी मौलिक नाटक साहित्य के वे आदि-सस्थापक है, निबन्धकार के रूप 
मे उस अनुप्राणित स्वानुभूत्यात्मक शैली के प्रवत्तक है जिसका दुर्भाग्यवश हिन्दी मे 
आगे कुछु अधिक विकास न हो सका ओर पत्रकार के रूप मे स्वतत्र विचारशक्ति 
ओर निष्पक्ष विषेचना के आदशों के जन्मदाता। इतिहास, धर्म और दर्शन आदि 
विषयो में भी माग-निर्देश उन्होंने किया, पर अपने मस्त जीवन में इनके लिए 
पर्याप्त अवकाश न पा सके। भाषा के प्रसाद और स्वच्छुंद भाव-प्रवाह का 
अद्भुत तादात््य उनकी सादित्य-साधना का मर्म है। उनके साहित्य मे तीत्रता या 
गहराई उतनी न हो, पर जीवित समरसता का जो एक शाश्वत सन्देश उनकी 
स्वनाओं में सबंत्र प्राप्त होता है, उसे श्रमी तक भल्ी-माँति ऑका नहीं गया है । 
जीवन के प्रति जिस स्वस्थदृष्टि को उन्होंने अनुबिंबित किया है; वह केवल दो-चार 
इने-गिने कवि हिंदी मे दे पाये है। वे अपने व्यक्तित्व की छाया से स्वृष्टमात्र चाहे 
हुए हो, किंतु उन्होंने कही भी अपने को उस छाया से अभिभूत नहीं होने दिया 
है, यह आधुनिक युग की व्यक्तिवादी परिधि में बहुत बड़ी सिद्धि है। इन सभी 
दृष्टियों से विस्तार मे विवेचन आगे किया जायगा, किन्तु साहित्य-लश्ट के रूप मे 
भी उनका स्थान इस युग मे श्रप्नतिम है, इतना निविवाद है। 

अपने पिता गोपाल्चन्द जी उपनाम गिरधरदासजी से, जो हिंदी के लब्ध प्रति- 
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ष्ठित कवि और कवियों के केन्द्र-जिंदु थे, साज्षात्‌ दाय के रूप मे उन्हे साहित्यमेघा 
मिली थी। भारतेन्दु बाबू को माता के वात्सल्य से पोच वर्ष की अवस्था मे ही 
ओर पिता के स्नेह से दश वर्ष की अवस्था मे वचित होना पडा, इनका प्रभाव 
उनके ऊपर कुछ विपरीत ही पडा | दुःख से सतप्त होफर अबसन्‍्न होने के बजाय 
दुःख की चिन्ता से भी उन्मुक्त होकर प्रसन्न रहने का कुछ स्वभाव उन्होंने अपना 
लिया ओर दुरन्त दुश्चिता के स्थान पर हृद दर्ज की बेफिक्री ने उनके अन्तर्जीबन 
में घर बना लिया। पिता के सरक्षण ये घर पर अल्पवय में ही उनकी विभिन्‍न 
भाषाओं की शिक्षा-दीक्षा प्र*्भ हो गयी थी; पल्ति ईश्वरीदत्त जी से हिन्दी- 
सस्कृत, मौलबी ताज अली से उदृ-फारसी ओर पांडत नन्‍्दकिशोर तिवारी से 
अगरेजी की आरभिक शिक्षा उन्हे प्राप्त हुई थी | स्कूल के वाहर शिवप्रसाद 
सितारेहिन्द का भी शिष्य रहने का उन्हें श्रवसर मिला था। 

इस शिक्षाकाल के बीच ही मे १३ वर्ष की अवस्था मे सम्बत्‌ १६२० के 
अगहन मे उनका विवाह शिवालत्रे के रईस लाला गुलाबराय की पुत्री श्रीमती 
मन्‍नोदेवी के साथ बडे समारोह के साथ हुआ । इसके बाद ही उन्होंने सपरिवार 
पुरी यात्रा की ओर पठनक्रम को नमस्कार किया । सम्वत्‌ १६२३ मे बुलन्दशहर, 
चुनार, कानपुर, लखनऊ, सहारनपुर, मसूरी; हरिद्वार, लाहौर, अमृतसर, दिल्‍ली 
ओर आगरा का उन्होंने पर्ययन किया। इप्त यात्रा के बाद ही बडी द्र तगति मे 
अपने साहित्यिक समारभेो की ओर ये अमिमुख हुए। सबत्‌ १६२४ मे हिंदी की 
पहली साहित्यिक मासिक पत्रिका “कवि बचन सुधा” प्रकाशित की | सम्बत्‌ १६२५ 
में विद्यासुन्दरः नाटक की रचना हुईं। इसके बाद तो सम्बत्‌ १६३८ तक, जब 
तक स्वाध्थ्य जर्जर नहीं हो गया तब तक उनका जीवनकाल साहित्य सभाओं और 
कवि-समाजों की स्थापनाओं, नावको और कविताओं की रचनाओं, पतन्र-पत्रिकाओं 
के सम्पादन और हिंदी आदोलन के व्यापक आयोजनों से इस प्रकार सकुल रहा 
कि इस अविच्छिन कम-प्रवाह मे कही भी विराम नहीं। 

इधर सम्बत्‌ १६२७ मे ही उनकी बेफिक्री मे शरोर चार चाँद लग गये जब 
उनके लोकबुद्धिविचच्षुण लघु श्ाता ने सम्पत्ति का बेंटवारा करा लिया ओर अब 
तो “दानी दरिश्चन्द्र! की दोनों मूठ खुल गयी । यदि किसी ने योका भी तो सीधा 
सा उत्तर बना बनाया तैयार--“इस धन ने मेरे पूवजों को खाया, अब मैं इस 
घन को खाऊँगा |? पर इस घन को खाते-खाते वे अपना ऋणु-भार बढाते गये 
ओर ऋण ने भी खाते-खाते उनके शरीर का स्वास्थ्य खा डाला और सम्बत्‌ ?३६ 
में महाराणा सज्जनसिह के आग्रह पर उदयपुर यात्रा करके जो बे लोटे तो शरीर ने' 
निरन्तर अत्याचार का प्रतिशोध लेना एकदम आरंभ कर दिया ओर राजरोग ने 
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जो पदापंण किया तो उनको लेकर ही वह बिदा हुआ । इस रोग को अपनी अ्रन्य 
कार्य-व्याप्रतियों से दबाने की भरपूर कोशिश की, किन्तु भीतर ही भीतर यह बढता 
ही गया और माघ कृष्ण ६ सम्बत्‌ १६४१ को उनकी “लास्ट नाइट” आगयी 
ओर उस क्षण तक भी अपनी संजीदगी जगाते रहते वे इस भूमि से बिंदा क्‍या 
हो गये, भारत का उदयकालीन द्वितीया का इन्दु ही अपनी कल्याणुकारिणी कला 
दिखलाकर अस्त हो गया । वे केवल एक कन्या सनन्‍्तान छोडकर मरे । 
उन्होंने शिक्षा ओर धार्मिक सम्थाओबगे भी जन्म दिया और उनके 
आजीवन प्राण बने रहे | उनके बहुकाये व्याप्त जीवन मे इतने अधिक ग्रंथ लिखे' 
जा सके, यह उनकी आशुरचना-शक्ति और तीज मेधा का ही फल है | साथ ही 
उनको इतना अधिक आत्मबल अनन्य भगवद्भक्ति से प्राप्त हुआ था ओर 
अत्यंत स्वच्छुंद जीवन व्यतीत करते हुए भी किस प्रकार एकोन्मुख अनुरक्ति के 
साथ-साथ ससार से मधुर विरक्ति की भावना उनके अन्दर काम किया करती थी, 
इसका परिचय उनके समपंणु-लेखों मे सवत्र मिलता है। अपने जीवन भर का 
सचित स्नेह लुठाकर चलना ही उनका न्येय था, जो कि उनकी इन अंतिम 
पक्तियों से परिलक्तित है 
डंका कूच का बज रहा मुसाफिर जागो रे भाई । 
देखो लाद चले प॑थी सब तुम क्यो रहे भुलाई ॥ 
जब चलना ही निहचे दे तो लें किन माल लदाई। 
हरीचंद हरिपद बिलु नहितो रहि जेहो मूँ ह बाई ॥ 
इसलिए. अपने व्यक्तिगत और सामाजिक दोनों सबधों मे वे देकर ही गये 
है, कुछ लेकर नही, प्रतिमा का पौरुष भी इसी आत्मदान मे ही है। उनकी 
उदारता का यह अत्याचार उनके श्रभाव की अनुभूति को और भी तीत्र बना 
देता है और इसलिए. आज भी उनका व्यक्तित्व एक असाधारण आकषण 
रखता है और रखता रहेगा । 
भारतेन्दु के व्यक्तित्व के प्रधान उपलक्षण हैं, हृदय की उदारता, रसिकता, 
बिनोद-प्रियता तथा स्वच्छुदता | इनके निर्माण मे इनकी कुलगत परमराएं और 
उनकी पारिवारिक परिस्थितियाँ भी योग देती रही है। इससे यह न समझ लेना 
चाहिए कि उनका हृदय कभी बेकली का अनुमव नहीं करता था, इसके विपरीत 
अपने स्वच्छुंद ओर अधाधुन्ध उदार जीवन-प्रणाली की तत्कालीन प्रतिक्रियाओ 
के मर्ममेदी आधघातों ने अनेकों बार उन्हें व्यथा पहुँचाई, पर असे वे पी गये, 
इस विषपान के केवल सूछम सक्रेत यत्र-तन्न उनकी रचनाओं में मिलेगे। प्रेम- 
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योगिनी मे रामचन्द के बारे भे यह उक्ति कि “कवित्त बनावनों कुछ अपने 
लोगन का काम थोरे हय, ई मॉटन का काम है”, सत्य हरिश्चन्द्र की प्रस्ता- 
बना मे नठी का लम्बी सॉस लेकर यह कहना कि “हा, प्यारे हरिश्चन्द्र का 
ससार ने कुछ भी ग॒ण-रूप न समझा। क्या हुआ, “कहेंगे सबे ही नेन नीर भर 
भर पाछे प्यारे हरिश्चन्द्र की कहानी रहि जायगी |” ओर भारत-दुर्दशा मे पहले 
अंक गे योग को करण लावनी, ये सभी उनकी उपेक्षा-जनित अन्तव्यथा के 
सकेत है | हो, इतना अपयश्य है कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने ऊपर से इन तमाम 
चोटो को फूल की तरइ ओढा और असीम कष्टमयी मरणवेला मे भी वे श्रपनी 
पीडा से उसी प्रकार विनोद करते रहे--- 

“हमारे जीवन-नाटठक का प्रोग्राम नित्य नया-नया छुप रहा है। पहले दिन 
ज्वर की, दूसरे दिन दर्द की, तीसरे दिन खाँती की सीन हो चुकी, देखें लास्ट 
नाइट कब होती है |” 


लोकसग्रह तक सीमित दृष्टि उन्हें असफल कह ले, पर जीवन की सफलता 
एकदैशीय चित्र को लेकर नहीं निधारित की जाती, उसके लिए तो जीवन को 
समष्टि रूप से समझने की आवश्यकता पचइती है। “एप्रिल फूल” बनाने मे जो 
विचित्र से विचित्र बालसुलभ परिहास के दृश्य उपस्थित किया करता था, वहीं 
भारत की पराधीनता से प्रज्ज्वलित होकर ऑनरेरी मजिस्ट्रेट भी छोड सका था, 
इस विरोधामास को समग्रतया समभने के लिए उनके जीवन के ध्येय-विन्दु को 
सतत दृष्टि मे रखना चाहिए। भारतेन्दु की एकमात्र कामना थी अपने देश ओर 
अ्रपनी भाषा की चेतना को अपने आराध्य कृष्ण के चरणों मे समर्पित करना। 
वे न तो योगी थे और न दाशनिक । गहन अध्ययन करके गभीर विचारक बनने 
का उनके पास न तो समय ही था ओर न इसकी उत्कंठा ही। अपने छुरहरे 
सॉबले और कुटिल कुन्तल रूप को उन्होंने अगर कही तपाया तो प्रेमयोग मे ही 
तपाया ओर सच है कि उन्होंने लोकिक मर्यादाओं की कुछ उपेक्षा भी की, पर 
इसके श्रनोचित्य को भी स्वीकार करते हुए । उन्होंने अपने व्यक्तित्व को अततक 
जनजीवन के साथ त्ष्मरस बनाये रखा ओर यही कारण है कि उनमे ओर प्रताप- 
नारायण मिश्र जेसे उनके अनुयायियों मे जनजीवन की विभिन्‍न अंतर्धाराओं के 
साथ स्निग्घ आत्मीयता मिलती है। अपनी लावनी, कजली और होली मे 
भी वे उसी तरह सहज रूप मे रम सके है जिस तरह अपने कवित्त, सवैया या 
छुप्पय में | 
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२--लावनियाँ 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समूचे काव्य-साहित्य मे मे उनकी लावनियों का यहाँ 
विचार किया जायगा | 

'लावणी” मराठी साहित्य का तथ लोककाव्य का एक महत्वपूर्ण अंग है । 

हिन्दी मे यद्यपि 'लावनी” लिखा जाता है, मराठी में इस गीत प्रकार को 
लावणी कहते है। ओर हिन्दी रीतिकाल के समसामयिक मराठी काव्य साहित्य में 
पोवाडों (वीर-रस प्रधान आख्यान-काव्य) ओर लावणियों (”शज़ार-रसप्रधान 
प्रेम-गीत ) का बहुत जोर रहा है। ये काव्य-प्रकार विशेषतया लोक-काव्य के 
रूप होने के कारण “तमाशो' के फडो (दलों) मे, अथवा अशिक्तित गायको मे, 
गुरु परम्परा या वश परम्परा के द्वारा ही स्थायित्व प्राप्त कर सके | लावणियों 
हजारों रची और गायी गई होगी, १२ जेसे हिन्दी मे कजली, बिरहा, होली आदि 
के संग्रह कम ही है, बैंसे ही मराठी में भी केवल सात कवियों की लावरियाँ 
मिलती हैं--रुमजोशी, अनन्तफन्‍्दी, होनाजी बाला, प्रभाकर, परशुराम, बाला 
बहिरू और सगनभाऊ। 

लावणी की अनेक परिभाषाएं मराठी आलोचकों मे प्रचलित है, लेकिन 
निश्चिताथ देने वाली कोई नही। अच्युत बलवन्त कोल्हय्कर ने एक परिभाषा 
की थी कि 'जो हृदय पर ऐसी छाप लगा दे कि श्रोता भूल न सके, वह लावणी ।! 
व्युत्पत्तिकोपकार ने लावणी का अर्थ “एक प्रकार का आम्य प्रेमगीत! दिया है, पर 
सभी लावणियाँ ग्रम्य या श्ज्भारिक नही हैं, यत्यपि गेय वे अवश्य हैं। मराठी 
लावणियों मे अस्सी प्रतिशत श्ज्जारिक होगी, पर कई लावणियों में किसानों के 
जीवन के दुःख-दद, तीर्थ-वर्णन, शहरों मे नये सुधार, नये फैशनों पर फबतियाँ 
आदि विषय भी मिलेंगे। कवियों क्री नायिकाए सामन्तयुगीन विलासिनियों ही 
अधिक है, जनजीवन की आम्याए, कम | 

भाषा की ओर ध्यान दैने पर हम पाते हैं कि यद्यपि पोवाडो और लावणियों 
के स्वयिता (शाहीर) ग्रामीण ही थे, और उन्होंने लोक-भाषा के सशक्त 
वाक्प्रचारों का कुशल उपयोग किया है, तथापि अनुप्रास-प्राचुयं और नाद- 
माधुय की दृष्टि से उनकी रचनाएं “गोतगोविन्द! प्रभ्नति सस्कृत रचनाओ की कोटि 
की है। रामजोशी ने तो संस्कृत मे लाबणियों लिखी है। भारतेन्दु ने भी एक 
संस्कृत लावनी लिखी है, जिसका उल्लेख हम आगे करेंगे। रामजोशी 
अनन्तफन्दी और प्रभाकर ब्राह्मण कवि थे, होनाजी बाला और परशुराम ब्राह्मणेतर 
आर सगनभाऊ मुसलमान था। इनको भाषा में प्राचीन सन्त-काव्य को परम्परा 


| ५ व्यक्ति और वाइसस 


से झाते दरए शब्द तो है है, परन्तु एक नये प्रकार को जन-मम्मत प्ेपणीयला 
भी हैं, जो शिष्ट सम्मत घाहे ने मी हो। प्रमाकर और संगन की स्चनाओं 
में कहा-कद्दी नग्न शाज्भार भी है| 

जप प्रकार लायणी के विपय आव्यात्मिक गद्दी, लोविक है। उसके रूप- 
वर्शुन जीते-जागते मानवी के हैं। लासशियों साधारण जग-समृह के सामने 
पड़ी जाने के लिए. थी, उनमे आवुनिक कपयियों की सी दीज्ञा-गम्य प्रतीक- 
मग्जा नी थी। लावणीकारों में आगस में बडी स्पर्धा चलती थी, ओर हर 
कवि रचना के अन्त में अपनी प्रशसा करता था। कविताएं आठ मात्रा के 
घुमाली ताल में दोती थी, यह ताल अनम्तर लावणी ताल कहलाने लगा। इन 
कविताओं में यमकोी की मरडी-सी लग जाती थी। पेशवाई के उत्तरकाल मे 
यम्की की यट बाड़ हिन्दी में पद्माकर आदि रीतिकवियों के शब्द-शिल्प की याद 
दिलातो है | साहित्य में प्राणों की अल्यता के साथ-साथ अश्लीलता और 
शब्दालऊरण की वृद्धि होने लगती है, यह सहज क्रम है| 
व्युत्पत्ति 

लावणी शब्द की व्युतत्ति कई प्रकार से सिद्ध की जाती है: 

(१) मराठी गे 'लावणोें' का अथ है लगाना। खेती में बुबाई या पौध की 
रोपनी को भी लावणी कहते है। ऐसे घमय जो गीत गाये जाते है, वे लावणी 
कदलाये | यह एक सीधी व्यससि है, किन्तु इसमें सार नदी है, क्योकि लावणी 
ने तो ऐसे अवसरों पर गायी जाती है, न उत्तका रोपने की क्रिया से कोई 
सम्बन्ध है। 

(२) सस्कृत (लू! धातु का अथ है काटना, अर्थात्‌ लावणी रोपने के 
समय नहीं बल्कि कटनी के समय गाया जाने वाला गीत है। यह भी उपयक्त 
कारण से अग्राह्म है | 

(३) मधुर! से 'माधुर्य' ओर “माजुरी? की मॉति, (लवण? से 'लावण्य! 
ओर 'लावणी' दोनो रुप सिद्ध होते है, ऐसा गो० क्ृ० मोडक का सुझाव है। 
शब्द-सिद्धि की दृष्टि से यह युक्ति निर्दोप है, पर हमारी भाषाओं में सौदय्य के 
लिए जैसे लावण्य का प्रयोग होता है, लावणी का कहीं नहीं होता । 

(४) व्यवत्तिकोपकार ने लापनिका? व्यक्षत्ति दी है। जेसे अन्दर्तापिका-- 
बहिलापिका आदि सस्क्ृत कूठप्रश्नार्ूक काव्य है; बसे ही ससक्ृत मे 'लापनिका 
रही होगी। इस शब्द का उल्लेख 'सिहासन द्वानिशिका' नासक जैंन-प्रन्थ मे 
आया है। पर उसका ञ्र है बीलना, सुम्माप्ण | प्राचीन मराठी-मे भी 
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लापनिका' शब्द बड़बड, रामरसरा के श्रथ मे प्रयुक्त होता है। शब्द-सिद्ध 
की दृष्टि से (लप” बोलना से 'लापयति” बनता है और ली? चिपकना से भी 
'लापयति' प्रयोजक रूप बनता है। इस प्रकार ली--लापयति---लापनिका-+- 
लावणी, शब्द-संगति तो हो जादी है; पर इसमें 'लापनिका” शेब्द कच्चा तन्तु 
है। संस्कृत मे कही इसका प्रयोग नहीं; ओर मराठी (या हिन्दी) लाबणी का 
संस्कृत काव्य-प्रकारों से कोई साम्य नहीं | 

(५) म० बा० धोण्ड का सुझाव है कि “ली? “लग! थातु के प्रयोग मराठी 
लागणुं? लगाना का प्रयोजक 'लावणे' बना | इसका अ्रथ जमाना, सजाना, रचना, 
यह भी होता है। राजवाड़े ने अपने “मराठी छुन्द' में ओऔओवी” छन्द नाम की 
व्युसत्ति मे बताया है कि ओवणोें (गूथना)--ओवणी--श्रोवी से महानुभावीग 
कवियों ने 'दशन-प्रकाश' में ओवनिका' का प्रयोग किया | लावण--जोड़ना, 


सजाना से “लावन” रूप मराठी के अन्थ-लापन', श्लोक-लापन”! आदि पदों में 
पाया जाता है | 


“लावणी' का अ्रथ जोडना या मिलाना, रचना या सज्जा के अमिप्राय से, 
मराठी के प्राचीन कवियों मे भी मिलता है | ज्ञानेश्वर लिखते है : 

“तया निरुपयाचेवि नांवें | अध्यायपद सोब॑, लावणी पादर्ता जाणावे । 
मागिलावरी |? अपनेश्वरी, १६, ६३ 

यहाँ लावणी का अथ विषय का व्यवस्थित निरूपण है। 

शिवाजी के समय का शाहीर (कवि) अश्रज्ानदास, अफजल खॉ-बवध” के 
पौवाड़े में 'तिसज्या सदरेची माण्डणी के वर्णन मे लिखता है ; 

“वचाँदुवा जडिताचा बान्धोनी । घींस मोतियांच वर टिकड़ी नाना परीची । 
अवधी जडिताची लावणी । हिरे जोडिले खणोखणी ।! 

यहाँ छत के बर्णुन मे हीरकखचित या जटित के अथ में 'लाबणी” का प्रयोग 
हुआ है । 

सुमग-रचना के अर्थ मे 'लावणी' का प्रयोग होता रह होगा | कर्णाँयक में 
अभी भी वीर-रस के आख्यान-काव्य और शज्जार-गीत दोनों 'लावणी” कहलाते 
है | लाबणी की रचना में महाराष्ट्र में मी बहुत विकास ओर अन्तर होता गया । 
आरम्म मे वाक्ग्रतियोगिता का जो रूप होता था, उसगे क्रमशः कूट-बर्णंन, नख- 
शिख आदि का सन्विवेश हुआ, गाने की तर्ज भी बदली। रचना रागदारी मे, पर 
गायन लावणी-गायकी के ढेग पर होने लगा | तमाशों की घुमन्तू बेडिसे कोठियों 
की कलाबन्तिनें बन गयी , लावणी शुद्ध श्द्भार-गीत हो गयी | 


द्ष्् व्यक्ति और वाड्मय 


मराठी लायणी का छुन्द रूप निश्चित नहीं है; परन्तु भारतेन्दु -की 
लावनियों मराडी शैली से भिन्‍न हैं। कुछ मराठी के “भूपतिवैभव' 'केशवकरणी! 
आदि छुन्दो से मिलती हैं, तो कुछ गजल की बहरों पर रची जान पडठी है। 
भाषा भी कुछ में ब्रज की पुट लिये खडी वोली हैं तो ऊुछ में उर्द , एक लावनी 
सस्कृत मे भी है । 

भारतेन्दु-ग्रन्थावली में जो सोलह लावनियाँ उड़त है, उनका व्योरा इस 
प्रकार है: 

(क) उदु इ भाषा, उदूं पद्धति के छुन्द : 


प्रथम पंक्ति विपय 
१--बिना उसके जलवा के सूफियाना स्वब्यापी का परम-प्रेम 
२--चाहे जो हो जाय उम्र भर एकागी प्रेम 
३--बाल य दिल के बबाल प्रेम का केश-वर्णन (उस्तन्षाएँ) 
४--आँखों मे लाल डोरे प्रेमी की बेरुखी का वर्णन 


(ख) ब्रज की पुट लिए खडी बोली : 
छुन्द मात्रिक ; 


४--कर रे निठुर शाम सो कष्णु के विरह मे राधा के मनोभाव 
६--तुम सुनो सहेली संग की कृष्ण के काम-कोतुक का गोपी 
द्वारा वर्णन 

७--'ख किपे कई विरहिणी का विप्रलन्भ श्रृद्भार 
(ग) खडी बोली मिश्रत या अनियमित छुन्द : 

८--वहो टम्रे जे प्यारे सूफी परम-प्रेम का वर्णन 

६--जब तक फँसे थे इतमें दुनया की असारता 

१०--सखि चलो साँदला दूलह कृष्ण का दूल्हा-बर्णन 

११--बीत चली सब रात न आये वर्षा में विशहिणी 


१२---बरसा रितु सखि सिर पर आयी वर्षा मे विरहिणी 
(घ) ब्रजभाषा, म/त्रक छः : 


१३--मोहिं छो डे प्रान-प्रिय विप्रलंभ शज्भार 
।, १४--प्राननांथ मनमोहन कृष्णु-विनय 
नह 
१४--ठुम बिन ब्याकुल बलहूपत गोपी-वरह वर्णन 


(व) उंस्कृत, मात्रेक : 
१६--कुझ् वुल्ल सखि सत्वर गोपी का श्राग्रह 
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(सख्या १० ओर १४ संवत्‌ १६३४ में रचित 'प्रेम-प्रलाप! से, सख्या ११- 
१२ संबत्‌ १६३७ में रचित “वर्षा-बिनोंद! से है| संख्या १६ सबत्‌ १६३१ मे 
रची गयी थी ।) ह 

संबत्‌ १६३१-१६३७ के कालखण्ड में रचित, हरिश्चन्द्र मेगजीन', 
“हरिश्चद्र-चन्द्रिका' ओर “कविवचनसुधा” मे प्रकाशित ये सोलह लावनियाँ 
भारतेन्दु के काव्यगुणों का मुकुर हैं। वह केसे भक्त और फक्कड, रसीले और 
उत्कट मावुका-सम्पस्त सोदयप्रेमी थे, इसकी छाप उनकी रचनाओं में मी स्पष्ट 
है | इतना ही नहीं, उस काल की सक्रमणशील काव्यशेलियो का भी अनुमान इन 
रचनाओं से हो जाता है। सस्कृत की कोमल-कान्त पदावली, ब्रज की अतिशय 
आलकारिकता, उदू की मुह्यवरेदानी ओर उक्ति-चमत्कार तथा लोक-गीतों का 
सहज सीघापन--सब का परिपाक इन गीतो में है | विषयो का कोई बन्धन यहाँ 
नही है | कृष्ण-राधा हैं, कुझ्बन है, यार की जुह्फे है, आँखो के लाल ढोरे है, 
तो संसार की असारता भी है, और “खेंडहर पै सॉप ठनकारै? जैता भयद वर्षा वर्णन 
भी है| प्रायः सभी उत्कतद और गाडढ रसो के रग इन सरस पढों मे मिलते है। 
कुछ उदाहरण इस बात को स्पष्ट करेंगे । निम्न पदों मे शेली की और रस-दशाओं 


की भी विभिन्‍नता लक्षणीय है। 
वही मेरा साशूक रूलक इन बुतों मे भी दिखलाता है। 


वही 'हृश्क में आशिको को हर तरह फेंसाता है ।॥ 
कहीं मेहरबाँ बनता है और कहीं जुल्म फेलाता है) 
गरज कि हर जा सुझे वो यार ही नजर झाता है॥ 
“इहरीचन्द! जो और देखते वो ग्राशक भरपूर नही। 
सिवा यार के दूसरे का इस दुनिया में नूर नहीं ॥ 
इस लावनी को पढ़ कर जान पड़ेगा कि हम किसी सूफी कवि की पदावली सुन 
रहे हैं। अथवा कोई मध्ययुगीन सन्त दादू-कबीर की-सी सिधाई से “घट-घट-व्यापी 
रमया' की बात कह रहा है | यह एक नमना है। दूसरा अत्याधुनिक कवि की 
टक्कर का मिश्रित रसो का वर्षा-वर्णन देखिए : 
खडी अकेलो राद देखती बरस रहा पानी |! 
अँघेरी छाय रही भारी । 
सूसूद कहूँ न पन्‍थ सोच करे मच मन में नारी॥ 
न कोई समझावनहारी । 
चोंकि चोंकि के 3मूकि मरोखा झॉकि रही प्यारी ॥ 
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बिरह से व्याकुल अकलानी 

खडी अकेली राह देखती बश्स रहा पानी ॥ 

सूझ पन्‍्थ न कहीं हाथ से हाथ न दिखलादा ॥ 

एक रंग धरती अकास का कहा नहीं जाता॥ 

किसी का बोल नहीं सुनाता। 

बू'द्‌ बज टपठप सारग कोई नहिं आता ज्ञाता॥ 

सोपे घर घर सब पट तानी। 

सन सन करके राव खनकती मींगुर समकारें | 

कभी कभी दाहुर रट कर जिय ध्याकृल करि डरे ॥ 

राॉप खेंडहर पर ठनकारे। 

गिरे करारे हुट हट के नदी छुलक मारे ॥ 

पिया बिन सब ही दुखदानी। 

ठण्डी पवन झकोरे आँचल उड़ उड फहरावे ॥। 

बिरहित इतसों उत डोले कोई नहीं जो समुमावे ॥ 

पिय बिन को जो गर ल्ाये। 

“हरीघन्द' बिनु बरसा में को कप्तक सिथतरे ॥ 

कहाँ बिल्लम, को मनमानी | 

खटी अफ्रेक्नी राह देखती, बरस रद्दा पानी ॥ 

खडी बोली की कविता में रोमाण्टिक अ्रथवा स्वच्छुन्दवावादी धारा का 
सूत्रपात प्रसाद या पन्‍्त से भले ही माना जाय, वस्तुतः मारतेन्दु ने ही कल्पना की 
स्वैर-यात्रा ओर सूछम संकेता की योजना द्वारा भाव-चित्रों का निर्माण आरम्भ 
कर दिया था। इस भाव-गीत मे एक ओर “चौकि चोकि के उफ्रकि भरोखा 
मो कि! में घनाननद के ऋतु-वर्णन की छाया मिलती है, तो दूसरी श्रोर “नेच! 
रठ इन द्ूूथ एएड कलॉ? का-सा सुन्दर स्वतःसम्पू्ण चित्र भी मिलता है--“सॉप 
खहडहर पे ठउनकार | गिरे करारे छट-इूट के नदी छुलक मारे / इस बाह्यत; 
अलंकरण-शून्य गीत मे शलियों के साररूप मे मानो दो थुग आकर मिल गये 
हैं। बीच-बीच मे उदु ई मुहावरेखाजी से मेजी लोकभाषा का ऐसा प्राजल रूप 
है--सूमे पन्‍थ न कही हाथ से हाथ न दिखलाता। एक रंग धरती-अकास 
का कहा नहीं जाता ।! सन सन करके रात खनकती' मे मानवीकरण अथवा 
छायावाद वाला श्रप्रस्तुत का रूप-विधान भी है । 
दूसरा बर्षोर्ना,त इतना कसा हुआ नहीं है। फिर भी उसमें पक्ृति-वर्णन की 


भारतेन्तु हरिश्चन्द्र ७१ 


छुटरा देखिए; 
जुगनूं चमके चार दिशा में भई बड़ी सोभा। 
हरी भूमि पर बीरबहूटी देखत मन लोभा || 
नये-वये विरछुन के गोभा। 
देख-देख के कामदेव भरे जिय मारे चोभा 
हुई जोबन-सद से साती । 
विया बिना से व्याकुल तड़पूं” नींद नहीं आती ॥ 
बरसा रितु में पीतम के सैंग फिरे सभी नारी । 
सूलें बागों जाय हिडोरा गावे दे तारी॥ 
पहिन के रंग रंग की सारी ॥ 
मे किपके संग सोऊ सखी री विपति बढी भारी ।। 
आधुनिक कवि कदाचित्‌ अन्तिम पक्ति लिखते हिचकिचाता--जिसमे जन- 
भावना से उसके दूर जा पड़ने का स्पष्ट सकेत सिलता है। वह क्‍यों नहीं 
भारतेन्दु की-सी प्राजल, प्रवाहमयी, श्रेन्‍्रणीय शेली मे लिख पाता ! कही कोई 
गाँठ उसके मनोलोक में ऐसी पड गयी है की दुरूहता उसका स्वभाव-दोय 
बन गया है | 
अन्य लावनियों मे रूप-बर्णन है श्लीर भाव-निरूपण भी | रूप-वर्णन कुछ 
उर्दू कविता का असर लिये हुए, है, जैसे : 
आँखों में लाल डोरे शराब के बढ़ले । 
है जुल्फ छुटी रुख पे निकाव के बद॒के ॥ 
निद नया जुक्म करना सवाब के बढले । 
झस्िइकी देवा हरदम जवाब के बदले ॥| 
स्योरी में बल बाला के ताब के बढले। 
खून में रेगना कपडे शह्ाब के बइले ॥। 
सस्क्ृत लावनी की शेली इससे बिल्कुल उल्टी है। महान कलाकार अपनी 
कलावस्तु के अनुरूप उस कह्या की अ्रभृव्यंजना को भी अपनी अनुभूति को 
तीत्रता से साँचे मे ढाल लेता है | 
सखी चलो सॉयला दूलह देखन जाबे' लाबनी में लोकगीतो की-सीं-सरलता 
ओर बैभव के व्णाद्य विवरण की झलक है: 
नीली घोड़ी चढि बना सेरा सन आया। 
भोले मु मरवट,सुन्दर क्गत सुद्दाया ॥ 


७२ व्यक्ति ओर वाडमये 


जामा चीरा ज़रकली चमक मंच भाया। 
सुद्दा पहुका कटि कसे भला छुबि छाया ।। 
हाथों मेहदी सन हाथों हाथ चछुरावें। 
मधुरी मूरत लखि अखियाँ आज सिराबें ॥ 
कई लावनियों मे सूफी ढंग की आध्यात्मिक छुआ है “वही मेरा माशूक 
भालक इन बुतों मे भी दिखलाता है, इत्यादे । 
कही वैराग्य की निर्वेद-भावना हैं, यथा मतलब की दुनिया है, कें.ई काम 
नही कुछु आता है। अपने हित की मुहृब्बत सब से सब बढ़ाता है।? 
संज्षेप में भारतेन्दु की लावनियोँ अधिकाशतः श्द्धारपरक है, पर कही 
अन्य रतो की भी श्रोर विशेषतः भक्ति; करुण और शान्त रसो की भी 
उद्भावना है । 
राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द! से भाषा को लेकर चाहे जितनी रपट हुई 
हो, कवि-कर्म मे 'भारतेखहुः ने अपनी रचनाओ की मधुरता बढाने मे कोई 
कोर-कसर नहीं छोडी । उन्होंने ब्रज मापा से, चलती लोक-भाषा से, संस्कृत से, 
उदू-फ़ाससी से, 'गरज कि! ( यह उनकी लावनियो में बार-बार आया है ) 
किसी भी भाषा-शेली से शब्द लेने मे आनाकानी नहीं की, उदाहरणतया : 
विदेशी : जलवा, खूबरू, खुशगलू , मखमूर, उत्ती सीगे मे उसको गरदानो; 
शीश<दिल, मह, मुश्रम्मा तेश कोई हल कर जो ले, रहे गलताँ-पेबाँ; 
नीम-बिस्मिल का, पेचदार खम खाये; मुश्क से खुशबू मे रेशम से चमक मे ये 
चोकाले हैं, उक्दा, रूपोशी, जईफी इत्यादि | 
देशज : उन पहले आकर हमसे ग्रांख लगायी, पर उन नहीं मानी सो 
तिनका सी तोडी, इक हाथ लगी मेरे जग वीच हँसायी; पलगी पे इकली, 
कस्यो मेरे भुजसों भुज, मे ओचक रह गयी ऊ्ियो जोई मनमानी; रहें सदा हाथ 
पर लिये मुझे दिलजानी, भई जोगन दे गल सेली; चिकलदार चुनकारे 
गिंडुरी से हो कर रह जाते है, चमकाले, कबिया; अलबल बैन उचारे, 
इत्यादि । 
इस प्रकार भारतेन्दु' की इन लावनियों के शब्द और मुहाबरों के चयन मे 
एक प्रकार की सर्वग्राहकता और उदारता मिलती है, स्वयं सामन्ती संस्कारों के 
कवि होने पर भी हरिश्चन्द्र की जनवादिता बहुत दूर तक पहुँचनेवाली थी। 
उनकी कविता में एक सच्ची बरगगहीनता मिलती है,जों आज भी अनुकरणीय 
गुण है | 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ७ है 


नादयात्मक भाव-गीत 


भारतेन्दु की प्रतिमा मे काव्य अधिक था, अथवा नाद्यात्मकता, यह निर्णुय 
करना कठिन है। ब्राउनिंग ने जिस प्रकार के नाद्यात्मक भावगीतों की सृष्टि 
की थी, उस प्रकार के संवादात्मक गीतो मे वस्तुनिष्ठता अत्यन्त आवश्यक होती 
है | रीतिकालीन काव्य में यह गुण था। खडी बोली की आरम्मिक कविता मे 
भी यह गण रहा। भारतेन्दु की लाबनी से यह उदाहरण लीजिए : 
एक दिन कुझ्ों में साथ दूसरी नारी। 
अपने सुख बेठे थे मिलकर गिरधारी ॥ 
मे गयी तो सकुचे रूट यह बुद्धि विचारी । 
बोले यह आयी तुमदि मिलावन प्यारी ॥। 
तुम घर भेजन को बिनती करी रहि आनी। 
पिय प्यारे की में कहँ त्वों कहों कहानी ।॥। 
ओर इसी बीच-बीच मे समुच्छुवसित वाणी मे वैयक्तिक भावाभिव्यक्ति भी 
होती रही है: 
वह बन-बन बिहरन कुझ कुल तरू पातें। 
वह गलमभुज डारन प्रीत-रीत की घातें ॥ 
वह चन्द चाँदनी और निरात्नी रातें। 
एक-एक की सौ-सौ जी में खटकती बातें। 
इसी नायख्यात्मकता के कारण कुछ लावनियों में स्वगत-माषण की शली था 
गयी है। 
चाहे कुछु दो जाय उम्र भर तुरी को प्यारे चाहेंगे। 
सहैंगे सब कुछ, मुहंब्बव दम तक यार निबाहैंगे॥ 
तेरी नज़र की तरह फिरेगी कभी न मेरी यार नज्ञर। 
अब तो यो ही निभेगी यो ही जिन्दगी होगी बसर ॥ 
लाख उठाओ कोन उठे है, अब न छुटेगा तेरा दर | 
जो गुजरेगी; सहेगे, करेगे यों ही यार गुजर ॥ 
करोगे जो जो जुल्म न उनको दिलबर कभी उल्लाहैंगे । 
सहेंगे सब कुछ सुदृब्बत दम तक यार निबाहेगे॥ 
भारतेन्दु की लावनियाँ आधुनिक हिन्दी पाठक के लिए ही नहीं; श्राधुनिक 
हिन्दी कवि के लिए भी माननीय और उपयोगी हो सकती है। 


9४ व्यक्ति भर वाढमय॑ 


३--भूमिकाएँ और आत्म-समर्पण 

भारतेन्दु नी की भूमिकाएं और समपंण की उनकी गद्य काव्यशैली के 
प्रमण है। 

महान लेखको की पुस्तकों के श्रध्ययन के समान, उनके पन्थों के समपंण 
ओर भूमिकाएँ भी कम मनोरजक नहीं होती । वे भी साहित्य के एक विद्यार्थी के 
लिए अ्रध्ययन की सामग्री होती हैं। उनमे भलकने वाला लेखक का व्यक्तित्व 
उनकी भाषा-शेली ओर विपय-बस्तु से निर्णीत होता है । 

भारतेन्दु सस्कृद-मूलक हिन्दी के प्रेमी थे, नाय्यप्रिय मौजी जीव थे, विनोदी 
थे ओर उत्कट प्रेमी । यह उनके कतिपय नाटकों और कविता-अन्थों के आरमिक 
पृष्ठों से व्यक्त हो जाता है । कुछ उदाहरण दे रहा हूँ। 

उन्होने बनारस में मि० बैसाख १, स० १६२४ को रत्नावली' की भूमिका 
मे लिखा था ; 

“हिंदी भाषा मे जो सत्र माँति की पुस्तकें बनने के योग्य है, श्रभी बहुत 
कम बनी हैं, विशेष करके नाक तो [कु वर लद्मण॒तिंह के श ऊन्तला के सिवाय] 
कोई भी ऐसे नही बने हैं जिनको पढ के कुछ चित्त को आनन्द और इस भाषा 
का बल प्रकट हो | इस वास्ते मेरी ऐसी इच्छा है कि दो चार-नाठकों का तजु मा 
हिन्दी मे हो जाय तो मेरा मनोरथ सिद्ध हो।? 

शअनुवादों का यह प्रेम भारतेददु-युग के प्रायः सभी लेखकों में मिलता है। 
आजकल जैसे वह ज्ञीण हो गया है। मोलिक लेखक अनुवाद कम करते है; 
शायद करना पसन्द नहीं करते। “नाट्क! पुस्तक का समपंण केसी सामासिक 
शैली मे है ; 

“है मायाजवनिकाच्छुन्न ! जगन्नाटक सूतज्रधार | भदगरग नायक | नठ- 
नागर ! जिसने इस इतने बडे संसार-नाथक को स्वकर खड। किया है, जादंत:ः 
पाती वस्तुमात्र उसी को सम्पंणीय है, विशेष कर नाटठक-हम्पन्थी और बह भी 
उसी के एक अभिमानीजन की ।” 

यही संस्कृतमग्री शेली “'भक्त-सबस्वा की प्रस्तावना में है । तीन परेष्छेदो मे 
अन्तिम है--“अनुप्रासो की संकीर्णता से इसमे पनराइत्ति बहुत है, जिसको 
रसिक लोग ( मगवन्नामाकित जानकर ) क्षमा करेंगे। मै आशा करता हैँ कि 
जो रसिक भगवदीय जन इसको पाठ करे, वह मेरे ( इस ) बाल-चापल्य को 


दो 


ज्ञमा करें ओर ( जहाँ तक हो सके ) इन पुस्तकों को कु-रसिवों से बचावें शरीर 


भारतेरुदु हरिश्चन्द ७; 


अनुमहपूवंक स्वंदा मुझसे दीन को ( अपना दास जाम कर ) स्मरण रक्खें | 
ः - श्री हरिश्चद्ध (” 


यही शैली कविता-ग्रन्थों के केवल भक्तिमूलक रचनाओं मे नहीं, परन्तु 
अन्यत्र भी मिलती है | दूसरे कविता ग्रन्थ “मधु-मुकुल' के “समर्पण? मे उन्होंने 
लिखा है : 

“हुदयबल्लभ ! 

यह मधु-मुकुल तुम्हारे चःण-कमल मे समर्पित है, अगीकार करो। इसमे 
अनेक प्रकार की कलियों है, कोई स्फुटित कोई अस्फुटित, कोई अत्यन्त सुगन्ध- 
मय कोई छिपी हुई सुगन्ध लिए, किन्तु प्रेम सुवास के अतिरिक्त ओर किसी 
गन्ध का लेश नहीं । तुम्हारे कोमल चरणों मे ये कलियो* कही गड न जायें, 
यही सन्देह है। 


फागुन कृष्णु १ स० १६३७] तुम्हारा--हरिश्चन्द्र 


इन भूमिकाओं का अध्ययन भाषा की दृष्टि से भी किया जा सकता है। 
कही-कही बे अग्नेजी पुस्तकों, विशेषतः नाटकों के अनुकरण मे हैं, तो कही 
बंगला पुस्तकों की तत्कालीन अपण-पत्रिकाओं का छाया-प्रमाव उन पर दिखायी 
देता है। उन्होंने अपनी बहुमाषा-भिश्ञता के द्वारो को मुक्त कर दिया है, ओर 
उनका रसिक मानस एक प्रकार की धाराश्रों से ओत प्रोत है कभी फारसी का 
शेर लिख देते हैं, तो कभी कोई संस्कृत छोक । कही जद पंक्तियों का संदर्भ है 
तो कही केवल पत्र जेसी आत्मोपहार-शैली हैं। बंगला की मावुकता, उदूं की 
नाव्कीयता, अग्रेजी की शास्त्रीयता ओर तकोश्रितता तथा सस्कृत की उपदेश- 
पूर्णंता जैसे उनके उन समपंण-बाक्‍्यों मे घुल-मिलकर व्यक्त हुए है। इस प्रकार 
से भारतेन्दु के मार्मिक हृदयोद्गार जैसे उनके निबन्धो और अन्य टिप्पणियों मे 
उनकी पत्रकार कला मे मिलते है, बैसे ही सर्वत्र इन समरपंणों मे भी बिखरे हैं। 

कभी-कभी, “समर्पण! मे सूक्ष्म विच्छित्ति (बिट) भी पाई जाती है, जेंसे 
'फूला का गुच्छा” नामक उदू कविताओं के आरम्भ में : 

“मेरे प्राण-प्रिय मित्र ! 

क्या तुमने यह नहीं सुना है, “स्क्िपारि न पश्ये हे राजान मेष गुरू ” 
अर्थात्‌ राजा ओर वेद्य और गुरु को कोरे हाथ नही देखना | तो मै आज अनेक 
दिन पीछे तुम्हारा दशन करने श्राया हूँ, इससे यह “'फूलो का गुच्छा” तुम्हारा 
जी बहलाने के लिए लाया हूँ, जो अगीकार करो तो परिश्रम सफल हो! यह 


७ है व्यक्ति भर वाह्मयें 


के. के. का 


भत संदेह करना कि में राजा वा वैद्य वा गुरू इनमे कौन हूँ, क्योंकि मेरे तो तुम्ही 
शजा ओर तुम्ही वेच् ओर तुम्ही गुरू हो । 


१४ सितम्बर श्यू८्२ | केवल तुम्हारा 
॥१६३१६॥ हरिश्चन्द्र”! 


प्रहसन “बैदिकी हिसा द्विंस न भवति! की भूमिका का यह समपंण क्‍या ही 
छुलछलाता हुआ है : 
'डेडीकेशन!' 
“प्यारे | 
मैं तुम्हे क्या तमाशा दिखाऊँगा, हा घन्यवाद करूँगा, क्योंकि, निस्सन्देह, 
तुमने ऐसा तमाशा दिखाया कि सब कुछ भूल गया । अ्रह्य ! स्त्री-पुरुष, परिडत 
मूर्स, अपना-बिगाना और छोटे-बडे सब का तमाशा देखा पर वाह ! क्‍या ही 
तमाशा है-तमाशा तो है पर देखने वाले थोडे है, न हो ठुम देखो मै देखें, 
उन्हीं तमाशाओं में से यह भी एक तमाशा है, देगखो 
चश्म मन बर चश्म तू चश्मात्‌ तू जाए दिगर। 
मन तमाशाएं तू बीनम तू तमाशाएं दिगर ॥ 


श्रावण शुक्ला ११ सोम० | तुम्हारा 
स० १६३० हरिश्चन्द्र 


कभी कभी इन समपंणों के द्वारा वे समाज के दम्भ का बिस्फोट बहुत मजे 
से करते जाते है। वे अपने युग के इन सब ढोगो को खब जानते थे । इसी से 
उन्होंने उनका मधुर श्रोर कडई ठोनो प्रकार की भाषा से घिक्कार किया | और 
समाज-सुधार की ओर स्पष्ट इगित किया है 
“प्रखण्ड विडम्बन! का समरपंणु देखिए ; 
मेरे प्यारे ! 
भला इससे पाखण्ड का विडम्बन क्‍या होना है ! यहाँ तो तुम्हारे सिवाय 
सभी पाखरद है, क्या हिन्दू क्या जैन ! 
फाल्गन सुदी १४ सं० १६२६] तुम्हारा हरिश्चन्द्र” 
कही-कही इन भूमिकाश्ों का कार्य कोई एक दोहा या श्लोक अथवा उद्ध- 
रण से हो जाता है। “ुल्लभ बन्धु! “मर्चन्ट आफ वेनिस' का अनुवाद है | 
उसकी भूमिका में केवल दो सूक्तिर्वाँ है 
दुल्लभा गुणिनों सरा: दातारश्चातिदुल्लेभा: । 
मिन्नाथव्यक्तसब्ब॒स्थो बन्धुस्सब्वेस्सुदुल्लभ: ।॥। 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ७७ 


( उदू लिपि मे ) : 
खुदा मिले तो मिल्ते आशनां नहीं मिल्लता। 
किसी का कोई नहीं दोस्त सब कहते हैं ॥ 

यह संस्कृत और उद का आरम्मिक पद्मयमय विज्ञापन कुछ-कुछ आधुनिक 
सिनेमा के दोनो लिपियों मे लिखे हुए परिचयों का-सा जान पडता है | 

स० १६२८ मे लिखे “प्रेममालिका' कीतन-सग्रह का समपंण अंग्रेजी मे है : 

टू दी लव दीज फ्यू पेजेज़ आर अफेक्शनेटली डेडिकेटेड 
विद॒ दि ग़ुढ विशेज आफ दहरिश्चन्द्र बनारस 

“प्रेम सरोवर” का वह काव्यामत्क समपंण देखिए : 

“थग्राज अक्षय-तृतीया है, दैलों जलदान की आज केसी महिमा है। क्‍या 
तुम मुझे फिर भी जलदान दोगे ! दहाँ ! वरन्च जलांजलि दोगे; देखो मे केसा 
प्यासा हूँ ओर प्यास मे भी चातकाभिमानी हूँ। हो! जिस चातक ने एक श्याम 
धन की आशा पर परिपूर्ण समुद्र श्रौर नदियों तथा अनेक उत्तम मीठे-मीठे सोते, 
मील, कृप, कुस्ड, बावली ओर मरनो को तुच्छु करके छोड दिया, उसे पानी 
बरतना तो दूर रहें, जो मधुर घन की ध्वनि भी न सुन पडे तो केसे प्राण 
बचे !? 

और 'प्रेमाश्न-बर्णन का समर्पण” और मी गद्मात्मक है : 

“कि तब, 

यह प्रेमाश्रु की वर्षा है। इससे नहा के तब मुझे छूओ। क्योंकि बहुत 
धूतंता करने से तुम अशुद्ध हो गए हो । क्या करू, बहुत कुछ कहने को जी 
चाहता है, और लेखनी, कहनी-अ्न ऊनी सभी कहना चाहती है, पर क्या करें, 
अदब का स्थान है, इससे चुप है और चुप रहेगी। 


आर हक यह बखेडा जाने दो, जज क्यों नहीं मिले ! 

8 08558 लो इस वर्षा से जी बहलाओ | 

पर प्यारे, तुम भी कभी बरसों । 
सावन हरित्रारी अमावस !] तुम्हारा चातक 
गुरु पुष्य सं० १ ६३० हरिश्चन्द्र 


यही नाठकीयता 'जैनकुतूहल' के तीन वाक्य वाले समपण में जहा वे अन्त 
में कहते है: “तुम्हे मेरे सोगन्द, वाह वाह अवश्य कहना |! 

बेसे उन्होंने कई भ्न्थो की भूमिकाएँ ही नहीं लिखी जेंसे 'प्रेम-माधुरी', 
वरप-व रग!, उत्तर्द/, 'भक्तमाल!, “सतसई-सिंगार', “गीत-गोविन्दानन्द!ः 
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प्रेम-प्रज्लाप,, 'रल संग्रह), वर्धा-बिनोद”, “विनय प्रेम-परचासा! आदि। होली” 
का समपंण भी दो ही वाक्य का है। मौजी जीव थे--इस कारण यह आव- 
श्यक नहीं था कि वे सदा भूमिकाएँ लिखते ही--परनन्‍तु इन भूमिकाओं और 
समपंणो का श्रव्ययन स्वयमेव एक विचारोत्तेजक वस्तु है। 

उनकी भूमिकाश्रों का उद्द श्य मी प्रकट रूप मे आत्म-निवेदन पत्र अथवा 
एक प्रकार से 'स्वांतः सुखाय' दिखायी ठेता है, फिर भी उपरोक्त रूप से 
उसमे समाज की विषमताओं पर व्यंग और “बहुजनहिताय”ः की दृष्टि स्पष्ठत: 
दिखायी देती है। उनका सारा लेखन इसी कारण से प्राचीन को नवीन से 
जोडने वाली एक श*% खला की भाँति जान पडता है, जिसमे भक्ति की निशा 
आर शक्ति की उप्ा का संधिकाल सांकेतिक रूप से प्रस्फुटित है। 


। ९०४६ 


मेथिलीशरण गुप्त 


( षष्ठ॒यब्द पूति के समय ) 

गन थिलीशरणजी युग-प्रवर्तंक कवि है। युग-प्रवत्तेक कवि की व्याख्या मे यह 
कहा जा सकता है कि वह युग की आत्मा को व्यक्त करता है। वह युगीन 
परिस्थितिया की उपज होकर भी युग के प्रश्नो की वाणी का आकार देता है। 
युग को वह आगे ठेलता है। गुप्तजी की राष्ट्रीयता इसका प्रकट प्रमाण है। 
गुप्तजी की राष्ट्रीयता का विकास यदि हम देखे तो उनकी भारत-माता सम्बन्धी 
कविताओं का एक साथ अध्ययन उरना काफी रोचक होगा । चूंकि इस लेख 
में उन सब कविताओं को उद्घृत करना सम्मव नहीं, में केबल उनकी ओर 
संकेत कर सन्तोष मान लेता हूँ। भारत सन्तान! या 'जय-जय भारत माता--- 
यह उनकी अपेक्षाकृत नई कविताएँ 'मंगल-बठ” की “मातृभूमि', "मेरा देश” 
'मातृ-भूमि! विशाल भारतः 'भारत वर्षा 'मातृ-मदिरं आदि रचनाओं से 
तौलनीय हे। कवि यदि सच्चे अथ मे द्रष्ट है तो रसकी वाणी में ऐमा कुछ 
दिक्‍्कालातीत तत्व निहित रहता है कि एक ओर अतीत की गाथा और दूसरी 
ओर भविष्यवाणी का मनोहर सगम उसमे मिलता है। मे प्रमाण-रूप में अकाल? 
के सम्बन्ध में भारत भारती” के प्ृष्ट ८७ से ८६ प्रस्तुत करता हूँ। आप कही 
गलती से यह न समझ लीजिये कि सन्‌ १६४३ के बग-देशीय दुभिन्न को 
लक्षित कर कवि ने यह लिखा है| बल्कि पूरे ३० वर्ष पूर्व की यह कविता है। 
कविवर का यह ग्रन्थ सर्वाधिक लोकप्रिय हुआ । फलतः बाबजूद उसमे की 
“इतिवृत्तात्मक्ता? के और गद्य जैसे ढ़खे अशो के, इस ग्रन्थ के सत्तदश सेरकरस्ण 
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निकले। आधुनिक हिन्दी कविता में शायद ही किसी अन्य काव्यन्यस्थ को यह 
सोमाग्य प्राप्त हुआ हो । हे 
अतः मुझे फिर से कहने दीजिए कि गुप्तजी आधुनिक हिंदी कविता के युग- 
उदगाता ही नहीं, बल्कि युग-निर्माता है। बगला मे रवि बाबू के पहले 
माइकेल मघुसूदनदत्त से भी अधिक नवीनचन्द्र सेन ने जिस भावना का उद्बोधन 
क्रिया। उसी प्रकार का कविता के अन्तरूप और बहिरू प का आमूल परिवर्तन 
गुप्तजी ने आधुनिक हिन्दी कविता के विकास के प्रथम-चरण मे उपस्थित किया | 
संत्ञेप मे 
गुप्त-पू्व हिन्दी-कविता 
१, रीति-कालीन अवशेप | 
विषय 
२, धार्मिक अथवा प्रकृति-वर्ण॑नात्मक । 
३. राष्ट्रीय कविताएं आत्म-निरीक्षण की श्रपेज्ञा वाह्य कारणों पर दोषा- 
रोपणशु अधिक करने की प्रवृत्ति | 
४. छायावादी कविता श्रोर शैशव | 
५, द्विवेदी-प्रणीत इतिबृत्तात्मकता | 
विन्यास : 
१. ब्रजभापा; कवित्त-सबेये मे स्फुट मुक्तक । 
२, खडी-बोली, बणु-इच्े” पे रचना | 
३. ठेठ हिंदी के ठाठ में चोखे-चुभते चोपदे। 
४. सत्यनारायण, श्रीधर पाठक, र्नाकरजी की अ्रलकृत लंबी वर्शन-शैली | 
५. अग्रेजी की छाया मे प्रगीत मुक्तक। 
गुप्तोत्तर हिन्दी-कविता 
विषय : 
१. नवीन विषय, अधिक रागात्मक | 
२. धर्म ओर राण्ट्रीयता का सामझ्जस्य । 
३, राष्ट्रीय दुर्दशा मे आत्म-निरीक्षण की ओर प्रदत्त | 
४, छायावाद में रस्यवाद की पुद ( भकार )। 
५, प्रबन्ध तथा खण्डकाव्यों का खडी बोली में प्रणयन | 
विन्यास : 
१, बोलियों की श्रतेत्ञा एक भाषा का विकास । 


करे णे 
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बर्शिक वृत्तो की अपेक्षा मात्रिक बृत्तो का आकर्षक लचीलापन | 
देशज शब्दों की ओर अधिक क्कुकाव | 
सरल, सहज, हृदयस्पर्शी कथन | 
प्रगीत मुक्तको पर बगला का प्रभाव, रवीन्द्रनाथ आदि का विशेष | 

ऊपर मैने केवल रेखाओ मे, गुप्तजी द्वारा की गई युग-प्रवत्तक काव्य-क्राति 
की ऋलक देने का प्रयत्न किया है । 

जहाँ गम्तजी हिन्दी-काव्य को एक आकार दे रहे थे, उनकी स्वयं की 
कबिता भी आकार ग्रहण करती जा रही थी। स्थूल रूप से गुप्तजी को रचनाओं 
के साकेत-पूत्र तथा साकेतोत्तर ऐसे दो विभाग स्पष्ट दशित है। साकेत-पूव की 
स्वनाओं मे कवि में एक पोराशिक विपयो (यथा : जयद्रथ बध, पंचवरटी, वनवैभवः 
बकसहार, सेरन्त्री) का गहरा आकपण है, वैसे ही श्रतीत इतिहास के उप्ज्बल 
अगशो की ओर भी बडी आसक्ति है। (यथा गरुकुल, रग मे भग, पलासी का 
युद्ध, विकट भट, अनंत श्रादि), एक तीसरी धारा उन्हे इतिहास से वर्तमान 
पर खीच लाती है। और भारत-मारती, किमान ( फिजी आदि उसमे के अत्यन्त 
कारुणिक अंश ), स्पदेश-संगीत, हिन्दू आदि इसी तीसरी विचार-धारा के प्रमाण 
है। इसी बीच मे कवि झ्वाइयात उमर खयाम का अनुवाद भी प्रस्तुत करता 
है| मूल के धार्मिक सस्कार रहस्योन्मुख हो उठते हैं। फलतः झकार | विशुद्ध 
कविता की भी सुन्दर छुगा साकेत के उम्ला के विरह-प्रकरण मे ओर यशोधरा 
के कई गीतो मे प्रस्कुणित हो उठती है। यशोधरा तक कवि की प्रतिमा मध्यान्ह- 
काल तक पहुँचती है । 

विपुलच्छाय न्यग्रोध की मांति, स्थविरता का सायान्ह शुरू होता है। “द्वापरः 
में इसके चिह्न स्पष्ट है। कवि अब सोद श्य सतक कलाकार ( काशस आर्टिस्ट) 
बन गया है। कस के चित्रशु मे, कुब्जा के चित्रण मे सबेत्र कवि की अन्तर्मनसा 
पर व्याप्त गाधीवाद के अहिसा आदि मूल्य स्पष्ट है, जिनका विशदीकरण 
काबा ओर कबला तक और भी होता जाता है। परिणामतः 'कुणाल” एक भव्य 
ओर उत्तम विपय होने पर भी प्रासों की यांत्रिक हठाकृष्टता ( जो कि अब 
आदत के कारण स्वामाविक हो गई है ) ओर सूत्रमयता से निस्सीम प्रेम के 
कारण प्रगीत खण्ड-काव्य के नाते उतना सफल नही उतरता । द्वापर की “विध्वता” 
तक कवि मे कुछ प्रगीत-मुक्तक के लिए. आवश्यक भावात्मक उडान शेप थी | 
बाद मे जेसे कवि, कवि से ग्रधिक भाष्यकार हो उठा। उसमे का चिंतक प्रधान 
हो गया, कवि गौण | विकल विश्व--जो कि कवि की गत महायुद्ध मे प्रारम्भ 


नए 
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की हुईं, परन्तु इस महायुद्ध मे समाप्त की हुई रचना है, इसका श्रच्छा प्रमाण 
है। परन्तु चूकि कवि की सभी कृतियाँ एक ही कोट की कभी नहीं होती और 
हो भी नहीं सकती, अतः हम में का श्रालोचक इतना प्रखर न हो उठे कि 
कुशल ब्रण-सशोधक की भाति केबल गप्तजी के शब्द प्रयोगों पर बह कु कला 
उठे और मकखी-लक्खी, नक्र-चक्र वाले प्रासों का ही चचों करे । कुछु आलोचक 
शब्दों से आगे बढ ही नहीं पाते; यह उनकी बहुत बडी कमजोरी है। इस 
लिए गप्तजी की रचनाओं के उन अशं। की चर्चा नहीं करनी चाहिए, जो इस 
प्रकार काव्य के गणो से असम्पन्त हो, श्रपितु उनकी उन्हीं स्वनाओं की ओर 
हमारा लक्ष्य हो जिन्होंने हिन्दी के नयग्रे कवियों मे स्कूर्ति प्रदान की है। इस 
दृष्टि से सक्षेप में यह कहा जा सकता है कि गुम्तजी की प्रतिमा आधुनिक की 
अपेक्षा प्राचीन विपयो में, बसे !ही वर्णनों की अपेक्षा सूक्तियों मे, अतुकात 
की अपेज्ञा तुकात में, प्रगीत मुक्तक की श्रपेज्ञा प्रबन्ध-काव्य मे अधिक 
सफल है | 

इस स्थल पर मुझे हिन्दी साहित्य को रूपरेखा! नामक एक बहु-पदवी- 
विभपित विद्वान लेखक की पुस्तक मे प्रष्ट १६७ पर जो गप्तजी के 'साकेत' के 
सम्बन्ध मे एक वाक्य है, उसका खण्डन आवश्यक जान पडता है। वे कहते 
हे-- आपने हाल मे साकेत, यशोधरा आर द्वापर नामक काव्य भी प्रकाशित 
किये है, जिनमे पहला महाकाव्य है और कतिपय स्थल्ल नीरस होने पर भी कवि 
की रखाद' प्रतिमा का परिचय देता है?, आगे आप फरमाते है, आपकी रची 
छाथावाद सम्बन्धी कविताओं का स्वयं उस परिपाटी के कवियों मे यथेष्ट आदर 
है, जो आपकी व्यापक प्रतिभा और प्रत्युतन्नमतित्व का परिचय देते हुए आपको 
वर्तमान युग का प्रतिनिधि कवि सिद्ध करता है |! साहित्य के इन इतिहासकार 
महोदय की 'रस” की व्याख्या अनूठी है, अन्यथा साकेत के कौन से अ्रश 
आपकी नीरस लगे, पता नहीं * उसी प्रकार गुस्जी जी को छायावादी रचनाएँ 
कौन-सी है, तथा प्रत्युत्नन्नमतित्व का युग के प्रतिनिधि कवि होने में क्‍या संयोग 
है--यह सब विचारणीय बातें है। रस के मर्मश आचाय प० रामचन्द्र शुक्ल 
की 'साकेतः के उन स्थलों के सम्बन्ध मे, जो साधारणुतः नीरस माने जाते है, 
अमभिमत यो है--“दण्डकारण्य से लेकर लका तक की घटनाये शत्र॒ष्न के _ह 
से मॉडबी और मरत के सामने पूरी रसात्मकता के साथ वर्णन कराई गई है।” 
गप्तजी को छायावादी, तो सिवा रूप-रेखाकार के शायद ही किसी ने कहा हो | 
आचाय रामचन्द्र शुक्ल तो इसके विपरीत, स्पष्ट रूप से कहते हैं कि : “पर 
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असीम के प्रति उत्करठा और लम्बी-चोडी बेदना का विचित्र प्रद्शन गप्तजी की. 
श्न्तःप्रेरित प्रच्नत्ति के अन्तगत नहीं।” 


गुप्तनी की कविता मे उनके थुग के आदोलनो का, वैचारिक प्रभाव का स्पष्ट 
प्रतिबिम्ब है, यह तो आने वाली पीढियो के आलोचको का काय होगा कि वे गाधीजी 
की चोदह मुद्दो वाले 'स्वनात्मक कार्यक्रम' की सिद्धान्त-मित्ति और गप्तजी के काव्यों 
में यत्न-तत्र बिखरी सूक्तियो तथा विचार-सूत्रो मे उनका ज्ञापन निरूपित करे | इस 
छोटे से लेख मे यह कार्य सम्भव भी नहीं। तथापि कुछ स्थूल उल्लेखों के तौर 
पर श्रहिसा का समथन सिद्धराज से विकल-विश्व तक के ग्रन्थों मे मिलेगा | ढिंदू- 
मुस्लिम ऐक्य का संदेश वैसे भारत-मारती मे नहीं था, परन्तु हिन्दू में वह 
मिलता है, गरुकल मे ११६ पृष्ठ पर सैयद बुद्शशाह का जो प्रसंग है, ओर 
आ्रागे चलकर काबा और कबला मे जो सहानुभति चित्रण मिलते है--उनसे 
इस सम्बन्ध मे गप्त जी ने मशी अजमेरीजी को व्यक्तिगत सोहाद ओर अ्रातृत्व 
देकर जो किया उसी का व्यापक स्पष्टीकरण हो जाता है। अछूतो के प्रति होने 
वाले श्रत्याचारों का उल्लेख हिन्दू मे है, उनके अनुज के अछूत' में तो इसका 
बहुत ही ह्ृदय-स्पर्शी चित्र है। स्त्रियों की स्वतन्त्रता के सम्बन्ध में वीर क्षत्नाणियों 
के जहॉ-जहाँ वर्णन आये है, गप्तजी ने उस बात का समर्थन किया है। 
यशोबरा के मुख-प्रष्ठ पर कवि की वे दो विश्रत पक्तिया साक्षी हैं। हस्तोद्योग 
तथा आम-शिल्प के विषय में ता मारत-मारतां के समय स ही उनके वचार 
विशुद्ध स्वदैशी के पोषक थे | परन्तु इन सब बातो के साथ-ही साथ युग के 
अधिक पेचीदे आर्थिक प्रश्नों, वर्ग-सघ् ओर समाजवाद आदि के विचार>प्रवाहो 
से भी गप्तनी अस्पृष्ट नही रह सके है। 'साकेत” में शत्रुष्न केसे आधुनिक 
राजनीतिज्ञ की भाँति कहते है; 


राज्य को यदि हम बना ले भोग, 
तो बनेगा वह प्रज्ञा का रोग । 
फिर कहूँ मे क्यो न उठकर ओह! 
शआ्राज मेरा धम'"***'*““'राजद्रोह । 


सामाजिक दृष्टिकोण मे भी गुप्तजी प्रगति के पोषक है | देखिए, द्वापर का 
बलराम कया कहता है : 
जीण वस्तुओं की ममता से घर ही घूढा होगा। 
अहा | आज का कुसुम-भार भी कल का कूड़ा होगा ! 
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यदि मानस-गोसुखी हमारी निरवधि नहीं सूड़ेगी, 
तो गात्तों में ही जीवन की धारा पडी सखब्गी । 
एक समय जो आह्य, दूसरे समय त्याय्य होता है, 
ऊष्मा मे द्विम के कम्बल का भार कौन ढोता है? 
सजल रूपिणी पुरवेया-सी खिडकी से आती है। 
ओर सील-सी लोकालय में रूढि बेठ जाती है। 
सिन्‍माहरर-विहार उचित ही समय समय के सारे, 
समय समय की बुद्धि मिन्‍न हे, भिन्‍न विचार हमारे । 
ससयाचार विभिन्‍न, भिन्‍न हैं युग-पर्मों की श॒तिर्या, 
आकृति-प्रकृति विभिन्न समय की भिन्‍न क्यों न हो कृतियां । 
अपने युग को हीव ससर्ना आत्म-हीवता होगी । 
सजग रहो, इससे दुर्बलता और दीनता होगी। 
किस युग में हम हुए वही तो अपने लिए बढा है; 
अहा | हमारे आगे कितना कम-छोत्र पढा है। 
यह आशाबाद का सदैश, यह नूतन के प्रति समुचित ओदायं, प्रगति का 
स्वागत और बात कहने की स्पष्टता अन्य साहित्यिकों के सीखने योग्य है | 
बलराम यश्ञ-यागादि की व्यथंता के सम्बन्ध में कहते है : 
पुरखे यज्ञवाग करते थे, त्याग भाव था जिनमे, 
डिन्तु आज़ के यक्ष देखलो, शेष रहा क्या इनसे ९ 
दारुण हिंसा और दुम्भ ही दिखलाई पडते हं, 
तृष्णा बुझती नहीं, रुदिर के करने से झडते हे। 
ऐसे कई उद्धरण हैँ | वे यदि दिये जाये तो यह लेख एक अन्थ बन जाय | 
मैने गप्तजी की काव्यशैली ओर शब्द-प्रणयन में स्पष्टता, श्रोता तथा वक्ता 
के बीच एकात्मबोध, तथा सहजता का उलेल्ख किया है। इसकी प्रशसा ग॒प्तजी 
के सभी आलोचकों ने की है। प्रो० गोरीशकर सत्येन्द्र एम० ए० अपनी 
धाप्तजी की कला? में पृष्ठ ४५४ पर गुप्तजी के देशज, आमीण बोलियो से लिये 
गये निम्न कई शब्दों की ओर पाठको का ध्यान श्राकर्पित करते हैं ; जताना, 
लेखना, जता देना, बखाना, धरती, फीमना, बिखेर, बटोर, ब्रिसारेगे, लहकाना, 
खुरभी, निराती, ठोर, तिधर, तनिके, सूरत, बरताव आदि । इस ओर कवियों 
का ऊ्रुकाव होना आज की एक सबसे बड़ी आवश्यकता है, जबकि आधुनिक 
कविता की माप्रा जनता की भाषा से इतनी दूर कटी हुई-सी, सस्क्ृत-बहुला हो 
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गई है। चाहे शब्द बोलियो से ही क्‍यों न लिये जॉय, कविता ओर जनता 
के बीच का यह श्रन्तर मेटना ही होगा। अन्त मे इस समीक्षात्मक श्रद्धाज्जलि को 
मे कर्ब,र और गुप्तनी के 'सबद के अंग” ओर “शब्द के प्रति! के उद्धरण देकर 
गप्तजी दीर्घायु हो, और महाभारत का जो पद्यबद्ध अनुवाद कर विशाल प्रबन्ध- 
काव्य वे लिब रहे हैं, वह हिन्दी-कविता को प्राप्त हो, इस विनती के साथ समाप्त 
करता हूँ। कबीर का रुब३ के प्रते विचार : 
सबद हमाश हम सबद के, सबद ब्रह्म का कूप । 
जो चाहै दीरार को, परख सबद का रूप || 
सबद बिना ख्रूति ऑबरी, कहो कहाँ जाय। 
द्वारा न पावे सबद का, फिर फिर मटका खाय ॥ 
सबद बराबर धन नहीं, जो कोई जाने मोल । 
हीरा तो दामों मिलें, सबदु ही मोल न तठोल ॥ 
ओर गुप्त ने १६२८ में लिखा था: 
सागर भरा तुम्हारे घढ मे, विश्रत तुम बहु इत्त विधान; 
भरे रहे भण्डार तुम्हारे, अहो शब्द |! ओ अथ निधान ! 
जीते रहो, जगत है जबतक, तुम ध्वनि के जीवन-धन प्राण ! 
लो शभ्रनुभूति-वेभूति विश्व की, तुम्हीं करोंगे उसका ब्राण: 
तुम सजीच सकेत हमारे, आत्मसिद्धि के स्वतः प्रमाण; 
तुम्ही प्रकाशक सत्य-तत्त्त के, तुम्हीं वल्वना के कल्याण ! 


3 
'एक भारतीय आत्मा',...... 


“मत बोलो बेरस की बाते, रस उसका जिसकी तरुणाई । 
रस उसका जिसने सिर सॉपा, आगी लगा, भभत रमाई ॥” 

'प्रृतिमा' शब्द हिन्दी की जिस कवित्वमयी विभूति को विशेषित कर स्वय 

गोरवबान्वित हो, वह है पडित माखनलाल चतुर्बंदी |! उनकी प्रतिभा के 

अनेक रूप है। वे प्रकृति के कोमल पक्ष के 'फरने? जेसे गायक ऐ--रेबा के तट 

ने ओर बैतूल के वर्नों ने उन्हें प्रेरणा दी है, वे तरुणाई की शिरा-शिराश्रों मे 

रक्त-संचार करने वाले बलिपंथी राष्ट्रीय जागरण के कवि हैं | तिलक को जेल हुईं 

ओर इस कर्मबीर ने एक लम्बी कविता लिखी, कृष्णमंदिर मे लिखी 'केदी ओर 

कोकिला” तो सुविश्रुत ही है, १५ अ्रगस्त ?४७ पर लखनऊ से रेडियो पर 

प्रसारित कविता मे लाल किले को उन्होंने विश्व को स्मरण दिलाने उठी हुईं 

उगली की उपमा दी ओर “सगम? में २६ जनवरी पर लिखी ओजस्विनी रचना 

वह सब बार-बार गूझञकर “'मोमबत्तियों के मरण-त्यौहार' की याद दिलाने वाली 
वे पेँक्तियाँ हैं कि--- 

बलि के कम्पन सें जो आती भटकी हुईं मिठास, 
यौवन के बाजीगर, करता हूँ उस पर विश्वास । 

सम्बत्‌ १६४५ मे जन्म लेकर भी श्रभी भी तरुणों के साथ कन्धे-से-कन्धा 

मिलाकर चलने वाला यह कवि अपनी वाणी की प्रखरता में एक प्रण॒य का 

उन्माद-सा लिये हुए है। सुभद्रा की “फॉपी की रानी! और “नवीन” का प्रलय- 

गीत तो उसी ध्वनि की बाद की प्रतिध्वनियों हैं, दिनकर की 'हुकार'ः भी उसी 

परम्परा की प्रतिगूज् है। बलिदान के इस अमर-गायक की कविता का एक और 
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पक्ष है, जो उसकी प्रेम-भावना को रहस्यमयता की गोद मे छिपा देता है, जहाँ 
'पतन भी उत्थान है, ओर रूप का आकर्षण भी आराब्य” की लीला-रति : 
“किन बिगड़ी घड़ियों मे कॉका तुझे कॉकना पाप हुआ ! या 'रमा कहेूँ या 
राम कहूँ? वाली प्रट्पदियों बहुत प्रसिद्ध हैं। “बन मे ! ना सरखि, वनमाली 
में !” गीत भी बहुत लोकप्रिय है। 
यो माखनलाल जी के वहुमुखी व्यक्तित्व का एक प्रमुख रूप; जो कवि 
“४एक भारतीय आत्मा? है, उसमे तीन धाराएँ एक साथ सगमवती है, प्रकृति, 
देश-प्रेम और प्रणय के कण-कण मे उन्होंने बलि-पंथी की आराध्य के प्रति 
निरन्तर जलते रहने वाली “शाश्वत थोह” की प्रकाश-रेखा देखी है। इसी 
कारण से उनकी कविता में कबीर जेंसा भाषा का अनसवरा अटपग्पन है, 
पर मिठास है, दुरुह साकेतिकता है, परन्तु त्रिगुणात्मक श्लेष भी है। 
रखे लज्जा क्‍यों संत कपास 
बेघकर  तार-तार जोन हो 
अरे हो जाय रुथिर बस्‍्वाद 
लाडला मरण-ज्वार जो न हो ! 
उनके गद्य लेखन पर स्वामी रामतीथ का और उनके गुरु माधव राब यप्रे 
की मारफत कई मराठी लेखको के प्रभाव सष्ट हैं| उनके गद्य मे जहाँ वक्तृत्व की 
सी ताजगी और दृष्टान्तो की भरमार होती है, वहाँ वक्रोक्ति विनोबा बाली सूत्र- 
मयता ओर श्लिष्ठ पदावली का अनूटा शब्द-शिल्प मिलता है। 'साहित्य- 
देवता” के गद्य काव्यात्मक भाव-निबध, “कृष्णाजन युद्ध! नाटक और अ्रभी तक 
सग्रहाकार न छुपी, उनकी बहुत अपने ही ढंग की कहानियाँ (जेसे “कर्मवीर! में 
छुपी 'रंगरेज के लड़के की कहानी,' या “विशाल भारत कहानी अक मे छुपी 
“जेल की त्रिल्‍ली की कहानी' श्रादि)--उस 'स्टाइलाइज्ड” गद्य के नमूने है। 
कवि पर (एक भारतीय आत्मा” ओर 'साहित्य-देवता? के गद्यकार के अलावा 
इस प्रतिभा का एक रूप है “कमंबीर! ! “प्रताप! के बाद वे इस पत्र का अपने ढंग 
से संपादन कर रहे हैं, और कभी-कभी उनके संपादकीय इतनी निर्मम, तीक्ष्ण, 
असिधार-सी प्रखरता लिये होते हैं कि उनके लिए राजनीति उनके जीवन के 
श्वार्सों का ताना-शना बन जाती है। अपनी कविता मे वे पूछते है : 
सखे, बता दे, केसे गा दूँ, अम्हृव मौत का दांम न दो, 
जगे एशिया, हिले विश्व ओ! राजनीति का नाम न दो ! 
इस पत्रकार रूप से भी अधिक निखरा हुआ उनका रूप है वक्ता का। 


प्र व्यक्ति ओर वाइमय 


जिसने माखनलाल जी का वक्ततृत्व एक बार भी सुना हों, वह उससे प्रभावित, 
मत्र-मुग्ध हुए बिना नहीं रह सकता | ऐसी सूक का धनी, भापा का सहज 
दुलीचा बाधकर ज्ञान के हाथी पर चढ़ने वाला! मार्भिक, असखलित, धारावाही 
वक्‍ता हिन्दी के इतने प्रोफेसर, डाक्टरों, बाजीगरों मे एक भी मुश्किल से 
मिलेगा | उनका एक अपना अन्दाज है, एक अपना लद्दना है, वे श्रोताओं 
को अपनी उपमाओं ओर उद्येक्षाओं की घार में लपेट लेते है। इतनी सुन्दर 
भाषणु-कला हिंदी में ए+ ही व्यक्ति की है--वह उनकी अपनी शैली है | 
इस बहुमुखी साहित्यकार का जीवन बहुत सरल, त्याग ओर तपस्था का 
जीवन रहा है। बैतूल में जन्म, जीवन के आटवे-दसवे वर्ष पेंडो पर चाकू से 
काटकर तुकबन्दी रचने वाला यह साधारण अध्यापक अपने लम्बे विधुर-जीवन 
में अनेक बार जेल का बन्दी बना । गणेशशकर विद्यार्थी की प्रेरणा से पत्रकार 
बना । अर मध्य प्रदेश के अनेद अविकर्तित ओर अ्रधविकसित मोतियों यही 
मालाकार और जोहरी बना । साहित्य के ज्षेत्र का अनाभिशक्ति मम्नाट्‌ सवतू २००० 
मे हरिद्वार हिंठी साहित्य सम्मेलन का सभापति बना, और 'सोने-चादी के ठुकड़ों 
पर उसका मसोंदा ” लिखने वाले स्वनाकार की रजततुला 4नी। जीवन मे लिखा 
बहुत । छुपाया करीब नहीं के बरावर, ये 'हिमकिरीटिनी,' “ट्मितरगिणी' बहुत 
देर से छुपे सग्रह हैं--सो भी प्रतिनिधिक नहीं। यह कला का एकात साधक 
नाम के पीछे कभी नहीं रह । रूढ़िद्वार से निरन्तर पीड़ित यह तरुण को सदा 
प्रोत्साहन ही दैता रहा, कभी इसने मसि ओर असि को एक मानने वाले रस की 
सरिता को रूखने न दिया । 
यहाँ व्यक्तिगत संस्मरणो पर उतरता हूँ, गो सब इस छूोटे से चित्र मे 
लिख सकना सम्मव नहीं। इन पंक्तियों के लेखक ने दिंदी मे सनू १६३१ से 
लिखना शुरू किया, मुझे जो पथ प्रदशंक, साहित्य में प्रेरणादाता गुसुतुल्य 
लेखक मिले, उनमे कविता मे माखनलालजी प्रथम है, गद्य मे स्व प्रेमचन्द्र 
जी। सन्‌ १६३२ में इंदौर मे अ. मा. पत्रकार सम्मेलन का अधिवेशन हृथआा, 
शायद प्रो. इंद्र समापति थे। तब मैने एक कविता समाप्ति! कविसम्मेलन में 
पढ़ी, जिस पर मुझे प्रथम कविता का रजत-पदक मिला | पं, गिरधर शर्मा 
* क्विरत्न ने वह पदक मुझे दिया । माखनलाल जी निर्णायकों में से थे। कविता 
पंत जी के 'परिष्तन! से मिलती जुलती थी--यह बाद मे मैंने जाना। तब से 
'विद्यार्थी-काल मे इय्स्मीडिएट की अ्रवस्था से माखनलाल जी से मेरा बहुत 
सपकं--सहवास बढ़ा । मैं और मेरे तब के साहित्यिक मित्र श्री वीरेन्द्रकुमार जैन ने 
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प्री, शातिप्रसाद वर्मा के, सहयोग से अभिनव साहित्य परिषद्‌ स्थापित की। 
इरिक्रष्णु (प्रेमी! की अध्यक्षता मे मेंने 'अकाश गगा” नामक लम्बी कविता पढी, 
जिस पर माखनलाल जी ने अपने भाषण मे बहुत प्रोत्साहित करने वाले शब्द 
कहे। मेरी पहली कविता अप्सरा द्वीप' उत्ती काल में 'कमंबीर” मे छुपी। फिर 
तो मे निरन्तर 'कमंबीर” मे विंध्यकुमार नाम से ओर अपने नाम से भी गद्य- 
काव्य, छुटफुट कहानियाँ, लेखादि लिखता रहा, “प्रेमी', रामबूक्ष बेनीपुरी ओर 
प्रभागचन्द्र शर्म तीनों के सह सगादन काल समे। अब तक मैने उनके पत्र 
“कर्मबीर! मे कम-से-कम १०० कविताएँ, ५० गद्गमकाव्य और लघ॒तम कथाएँ 
तथा २५ लेख-समीक्षा७ं तो सहज ही लिखी होगी। सन्‌ ३४ गे बम्बई की 
अखिल भारतीय काग्रेस मे, जिसमे राजेन्द्र बाबू सभापति थे, सभापति के अग्रेजी 
भाषण का हिंदी अनुवाद माखनलाल जी, रामब्ृक्ष बेनीपरी जी और मैने 
रातों गत जागकर किया था | बेनीपरी जी ने अपने एक लेख मे 'पारिजात' मे 
इसका हवाला दिया है। सन्‌ ३६ में प्रयाग मे हिंदुस्तानी एक्डेमी के जलसे 
में मै उनके साथ आया। ओर बाद में मै जहॉ-जहाँ भी रहा, चाहे इंदौर 
हो या आगरा, उज्जैन हो या रतलाम, अहमदाबाद या वर्धा, वे नित्य मेरे 
विषय मे पूछते रहते, पत्र लिखते रहते । सन्‌ ३६ के बाद से जब-जब मै सेवा- 
ग्राम में जाता आता तो राह में एक ट्रेन से रूुकूकर खड॒वा अवश्य उतरता 
उनसे मिलना एक साहित्यिक तीथ-थान्ना का पेण्ब-पाना है। उन्हे उनके 
शिष्यजन “दादा? कहते है, ओर वे अपने मधुर स्वभाव, आतिथ्य और ममता 
से किसी को भी अमिभूत कर देते है। स्थानाभाव से मेरे पास सम्रहीत उनके 
दजनों पन्नों मे से में एक भी नहीं दे पा रहा हूँ । 

एक सस्मरण मेरे लिए चिर-स्मरणीय है। सन्‌ १४ में बम्बई कॉमग्रेस 
के मध्य प्रदेश शिविर में माखनलाल जी ठहरे थे | वही मैं भी बिद्याथी-दर्शक 
के नाते गया था । इलाहाबाद विश्वविद्यालय के प्रो. महेश मिश्र जानते है । 
प्रेमचंद्र जी तब अजता सिनेटोन मे नहीं भरे | वे माखनलाल जी से मिलते 
आये । खूब ठहाके रहे | प्रमरचंद के चेहरे की झ्ुरी-भुररी सिन्दूरी हो गयी। 
माखनल ल जी मे वातालाप-कुशलता झोर “वि” अत्यधिक है। उन्हें हँसते 
रहे, देंसाते रहे | बात कहानी और निवध की चली थी | श्रब मुझे घ॑घली-सी 
स्मृति है। एक जूते को पालिस करने वाला छोकडा वहां शिबिर के अस्थायी 
आवास में घुस आया। माखनलाल जी ने मराठी मे उस लडके से मजाक 
किया | जूता काला करने के बजाय, तू अपना ही मुँह काला कर ( अर्थात्‌ ज ) 
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प्रेमचद अथ' सुनकर बहुत हँसे | उन्होने कह्य--यह जुते ही हैं, यह छुडी है, 
यह शू:ब्लैक हैे--यह सब हमारे लेखकों के विषय होने चाहियें। माखनलाल जी 
ने कहा था--दाल्स्थय की तरह | 
मैने उनके साथ अनेकानेक साहित्य-गोष्ठियो मे माग लिया है। घन्दों 
उनके भ॒द्द से कविताएँ सुनी और "साहित्यदैवता! लिखते समय पहली प्रतियॉँ 
सुनी है। मे अधिक क्या लिख १ हिंदी के जीवनीकारों और समालोचको का 
ध्यान आकर्षित करना चाहता हूँ कि सिवा रामइक्ष बेनीपरी के (विशाल भारत! 
में एक निबन्ध के, उनपर कोई उल्लेखनीय समीक्षा हिंदी में नहीं। शान्तिप्रिय 
द्विवेदी ने हमारे साहित्य निर्माता मे कुछ लिखा है ओर कुछ दिनकर ने “मिट्टी 
की ओर' मे 'बलिशाला हो मघुशाला” मे। बासठ वर्ष के इस साहित्यमनीपी का 
समादर हम हिंदी के नाम पर अक्रोश करने वाले क्या इसी भाति करेगे ! 
परन्तु, 'एक भारतीय आत्मा” के जीवन मे कही एक ऐसी करुणा की 
अन्तधारा है कि वे पारिताप्त से पावन आस्करवाइल्‍ड के “दी प्राफडिस' की 
भाँति मानो कहते है--“लेजर फॉर दी व्यूटिफूल बॉडी ! पेन फॉर दी ब्यूटीफुल 
सोल |!!! और इसो परस्पर विरोधों के समबाय के आग्रह मे यह योद्धा-प्रणयी 
आराधक छॉदोग्योपनिपद्‌ के उत आदर्श को जीवन का प्रकाशस्तम मानता है कि: 
एवमेवेंष. संप्रसादो5स्माच्छुरीरात्समुत्याय.. पर 
ज्योतिरुपसंसचस्वेनाचेना रुपेणाभिनिष्यञ्यन्ते स उत्तम पुरुष: 
एक भारतीय आत्मा” चिर-युवा है! उनके कुछ पन्नों के अश साथ में 
उनकी शैली के नमूने के तौर पर दे रहा हूँ | 
६ रंग महल, इन्दौर, 
श्री मान्यबर ! सी, आई. 
१६-६-३ ३ 
कृपा पत्र सिला, धन्यवाद ! कुशल भी आपकी मिल गई । 
मोटर दु्घंटना से कमर में चोट आने के कारण यहाँ इलाज के लिये आया 
हूँ। श्रभी कुछ दिन रहेंगा। 
परीक्षा को सफलता के विषय में कुछ मालूम नहीं हुआ | लिखिये। आप 
जैसे तरुण के हृदय मे निराशावाद को तो जगह मिलनी ही न चाहिये । 
आप के कोमल भावों से भरे पत्र के लिये, साधुवाद। 
आपका--- 
मा, ला. चतुर्वेदी 
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कर्मवीर, खण्डवा। 
चिः भैया, 
तुम्हारा पत्र मिला | में तो यह जानता था कि तुम्हारे हृदय मे एक अभाव 
सदा खटकता रहता है, ओर यह भी जानता था कि तुम कुछ एकान्त क्षणो भे, 
अपने कल्पना-चित्रों मे समा जाया करते हो--तुम्हारे मन की कोमलता ओर 
जीवन की प्रखरता यह बातें कह दिया करते थे। किन्तु मे यह नहीं जानता था 
कि तुम इतने पागल भी हो । 
देखो भानु ! मे इस कोमल सतह पर लिखे हुए पत्र पसन्द नहीं करता। 
यानी, मै यह जानता हूँ कि इस सतह को, उन्माद और समपंण की इस सतह 
को निबाह ले जाना विश्व का आसान पत्र नहीं है। इच्छा, जीवन का सबसे 
अत्याचारी ओर हृदय की गहराई का हमारे चरित्र का ऐरावत ही बोक् सम्हाल 
सकता है | 
साहित्यिक या चिन्तक के मन में आने वाला भाव, कल्पनाओं का खिलवाड़, 
मोजी सन की तरंग, ओर मीठे शब्दों का सदुपयोग या दुरुपयोग मात्र नहीं 
होता, शब्दों के व्यक्त करने के पीछे, शब्दों के हृदय पर, भावों के महलो में, 
थ्रथों की दुनिया बसी होती है, श्रौर वही अथ, युग के सन्देहवाही देवदूत होते 
है। कोमल-भावों मे इतनी जोखिम है। मेरे मैया, समझे ! 
तुम्हाय-- 
मा. 
कर्मवीर, खण्डवा, 
प्यारे भाई माचवे, ११-४७४० 
८८-३-५०” का तारीख पड़ा, ओर ४-४५४० की इलाहाबाद पो. आ. की 
मुहर खाता हुआ तुम्दारा कृपा-कार्ड मुक्के मिल गया। आ्राज ११-३-४० को उत्तर 
दे रहा हूँ। किन्तु उत्तर क्या दूँ तुम्हे मेरी याद आई इससे सुखी हूँ। यो 
सीमा, साधन हीनता, और सरुजता तीनों के बीच के जीवन का आनन्द लिये 
चला जा रहा हूँ | 
लि सौ. श्रीमती शर्‌ माचवे को मेरा नमन-पूर्ण आशीष, ओर बच्चे 
को स्नेह | प्रयाग आऊँगा जब मिलूगा । और पत्र, कार्ड के लिए १ कतश्ञता ! 
खेर, भेट पर | 
तुम्हारा-- 
मा. ला. च. 
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स्व्‌ंय जयशकर “प्रसाद” रस्थवादों कवि तथा अ्रमर नारी-चरित्रों के रच- 
' +  यिता नाटककार तथा कथाकार माने जाते है | “कामायनी! के मनःशक्ति- 
दर्शक प्रतीक पात्र श्रद्धा ओर इडा, कामना! की रूपकमयी पात्रियाँ लालसा, लीला 
श्रोर कामना? ; 'स्कदसुप्त' की बज् कठोरा “अनन्तदेवी' ओर “अश्रजातशत्र' की 
'छुलना? और कुसुमकोमला 'देवसेना? तथा 'मल्लिका', 'बासवी' और 'मालविका' 
जैसी सती प्रेमिकाएँ तथा 'सुरमाः और “शमा” जैसी वारयोपिताएं, 'मागधी? 
( अजातशत्र ) और 'दामिनी” ( जनमेजय का नाग-यज्ञ ) जेंसी अतृप्तवासना- 
मयी मानवियाँ; 'कोमा? और 'राज्यश्री' जैसी करुणा की छायाएँ. “चन्द्रलेखा' 
(विशाख) और अर वस्वामिनी? जैसी रूपसियाँ; 'तितली” और “घटी” जेसी उपन्यास- 
सृष्टि की मूल-सत्रिकाए, और लघु-आख्यायिकाओं की अ्रनन्त सृष्टियाँ यथा बूरी' 
“दरावती', 'सदानीरश?, 'दासी), अलका”, आदि-आदि--नारीचरित्र-चित्रण के 
कई प्रकार के प्रमाण प्रसाद? के साहित्य मे हमे कलाकार की कुंशलतूलिका से 
अंकित मिलते है। प्रस्तुत लेख मे रहस्ववादियों का नारी भावना से सम्बन्ध तथा 
धप्रसाद! की रचनाओ् में से कुछ उदाहरणों से इस “आदिशक्ित' नारी का वैविव्य- 
पूण निरूपण स्पष्ट करने का प्रयत्न किया गया है | 

पूर्व तथा पश्चिम के कई रहस्यवादी परम-तत्व के साथ मानवात्मा का 'बंध, 
परम-पुरुष के साथ नारी-प्रकृति के चिरन्तन स्नेह-सम्बन्ध के समान मानते हैं। 
कावेन्ट्री पैट्मोर ने लिखा है कि 'दि रिलेशन आफ दि सोल ढ्ु दि क्राइस्ट एज 
हिज बिट़ेथ्ड घाइफ इज ए. माइन आफ अ्रनडिस्कवर्ड ज्वाय एंएड पावर? 
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(अर्थात्‌--आत्मा का ईसा से इस प्रकार सम्बन्ध मानो कि वह उसकी वाग्दत्ता वधू 
है, यह भावना ही अनन्य आनन्द ओर शक्ति की मूल खान है )। परमात्मा को 
वर तथा अपनी आत्मा को वधू मानने का भाव हेनरी बाधान के “दिवल्ड', 
टेनीसन के सेंट एग्नेसिज ईब' तथा पेंटमोर की 'क्राइ आफ मिडनाइट! कविताओं 
मे निदर्शित है। जयदैव के राधा-माधघव मी तो उसी अनन्तञआसक्ति के मूर्त रूप 
मात्र है। आत्म-तत्व की आत्मोपरि-तत्व ( ओवरसोल ) से मिलन-लालस विश्व 
के साहित्य मे अनेकानेक रूपों मे अभिव्यजित हुई है !! 'वागार्थमिवसप्ठक्तों-.- 
पावती परमेश्वर का यह कवि कुलगुरु द्वारा प्रशसित रूप कभी अर्द्धनारी-नटेश्वर 
रूप में प्रकट हुआ है, तो भी रामकृष्णु परमहस द्वारा चिन्मय-तत्व को महामयी 
मातृशक्ति के रूप में मानने मे | स्त्री ओर पुरुष वस्तुतः उसी लीलामय की दो 
व्यजनाएँ मात्र हैं, अतः कान हीन ओर कोन उच्च ? वाल्ट विय्मैन के शब्दों 
में, “वॉग आफ माइसेहफ' मे-- 

आई एम दि पोएट आफ दि वूमन दि सेम एज दि मेन, 

एंड आइ से इट इज एज ग्रेट हु बी ए वूमसन एज टु बी ए मेन, 

एड आह से देशर इज नथिग ग्रेटर देन दि सदर आफ मेन”! 

अथातू--मै नारी तथा नर दोनो का कवि हूँ। नारी बनना उतना ही 
महान है जितना नर बनना । ओर मे कहता हूँ कि मनुष्यों की माता से महत्तर 
कुछ भी नही है ! न मातृ : पर देवतम्‌” वाला यह भाव श्रन्यान्य रहस्यवादी 
कबियो ओर भक्‍तो मे प्रचुरता से मिलता है । 


शक्ति के अनन्त रूप 
दक्षिण भारत के भक्त-कवियों मे इस शक्ति के अनन्त रूपो की स्तुति है: 
वह पुरुष का आनन्द-केन्द्र, पतितों की उद्धारिका, वस्तुओं का मूल-स्नोत, स्वयम्‌ 
ओमशस्वरूपिणी है। स्वगीया सरोजिनी नायडू के शब्दों मे वह कालीमाता है जो “क्र, 
कोमल तथा स्वर्गीय” सब एक साथ है| वह शिवगगा की राजराजेश्वरी हो चाहे 
तिख्वैयार की धर्मसवद्धनी , मदुरा की मीनाक्षी हो या कांची की कामाही, त्रिच- 
नापल्‍ली की सुगंधकतला हो या वर्षपुरी की फलदम्बिका, है वह वही प्रतिमा की 
प्रेरिका महामाता । 
यदिष्यस्‌ तब पुत्रोहम्‌ माता त्वम यदि मासकी, 
दयापयोधरस्तन्य सुधामि, रामि रासिशिंच माम्‌। 
शंकराचार्य ने अपनी जीवनेच्छा यो व्यक्त की है : 
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यत्रव यत्नवः मनोभदीयम तत्नव तत्व तब स्वरूपम, 
यत्रव यत्रव शिरोमदीयम तत्नव तत्रेव पदोह्यम ते । 
हेश्वरी, महाकाली, महालक्ष्मी तथा महासरस्वती के चतुविध स्वरूप भे यह 

महाशक्ित प्रकट होती है, ऐसा अरविद का विश्वास है। उसी महाशक्ति को स्वार्थ- 
त्यागपूर्ण शक्ति से ही इस विश्व में सत्य, प्रकाश ओर आनन्द की अवतारणा 
होती है। इतालबी महाकवि डानन्‍्टे ने अपने महाकाव्य 'डिवाइन कामेडी! के 
“स्व॒ग)” खड में दि विजन! कैटो २२ में अपनी प्रिया बीएच्रिस का वन पवित्र 
दीपक?”, “चिरप़न स्वर्गीय निर्देशिका? के रूप में किया है। वह लिखता है : 

एंड शी वाज लाइक दी मदर, हू हर सन 

बिहोल्डिग पेल ऐण्ड ब्र थलेस, विथ हर वायस्‌ 

सूद्स हिस एंड ही हज चीअड ! 

अर्थात्‌ू--वह थी उस माता के समान, जो अपने बच्चों को विवर्ण और 
साँत भरी देख कर, अपने स्वर से उसे सहलाती है और उसे आनन्द हो 
जाता है | 

ग्रॉत्न भागवतम्‌ के दशम खंड मे जब कृष्ण का सदेशवाटक नद-यशोदा के 
पास जाता है ओर सब कृष्ण के विपय में तरह-तरह के प्रश्न पूछते है, तब यशोदा 
कुछ पूछती नहीं, केवल उसके पास आकर बैठ जाती है और उसके स्तनों से 
दुग्ध-घार प्रवाहित होती है : 

चन्नुमोनल बालु गुरिभाग गनुगोनलनु जलम॒ लोकुकाग बेग्गलिसे। 

ब्रॉँम्र मे गोदावरी जिले मे उम्मिडि आम में गिरिगोपाल मन्दिर मे यह कथा 
है कि, एक बृद्धा वहों गयी, जो कि नींद मे रोती, हेंसती ओर चिल्लाती थी। बह 
मन्दिर में कृष्णु-दशन के लिए व्याकुल रहा करती थी। उसने आकर गाया ; 
“सरसमुलाडेतदुक समयमिदि कादुरा ना सामि १? ( अर्थात्‌-क्या यह समय प्रेम 
करने का और बविलास करने का है ! हे स्वामी ! क्या यह समय सुख ओर प्रेम- 
प्रदर्शन का है ?) यह हलका ललित गान सुनकर पुजारियो ने बेचारी बृद्धा को खब 
पीटा । परन्तु जब जन्माष्टमी की रात्रि को सब देव-पूजा मे निमग्न थे, बाहर से 
यह मघर-गीत ध्वनि सुनाई दी। घबड़ाकर दशक बाहर पहुँचे--देखते है कि 
कृष्ण उसी बृद्धा की गोदी में बैठे हैं| वह गीत इस प्रकार से था : ननु पालिम्प 
नडचिवब्चितिवो ना प्राणनाथ !! ( थ्रो प्राणनाथ ! क्या इतने दूर से तू मुझे 
आशीर्वाद देने, मेरा उद्धार करने अपने पैरों से चलकर आया है ! क्या चलकर 
ही आया है १ )। यो सुदूर दक्षिण मारत के संतकाव्य हो चाहे विदेशी मर्मियों की 
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बानी, सर्वत्र यही मातृ-रूपिणी शक्ति बहुत बडी प्रेरणा स्रोत कवियों के 
लिए रही है । 
कामायनी में नारी के ग्रतीक-विधान 

“प्रसाद! की रचनाओ मे श्रेष्ठ 'कामायनी' मे नारी के अनेक प्रतीक विधान 
मिलते है : यथा 'सोमलता' | सोम उनकी दाशनिक मूल-मित्रि है। ऋग्वेद में 
उसके कई उल्लेख मिलते है। तथा आनन्द की अवस्थाओं तथा प्रकाश की 
“धप्रतीक' सोमलता के विधान को हिन्दी के मान्य आलोचकजन भी ठीक तरह से 
समभू न पा सकने से उल्टा ही अथ बताते है। यथा डा० नगेन्द्र 'वाहित्य-सदेश 
में प्रसाद! की कामायनी मे रूपक-योजञना विषय पर लिखते हुए सोम को केवल 
स्थूल भोग बताते है, जो गलत है : 

“सोसलता का साकेतिक अ4 है भोग । इस प्रकार सोमलता से आदत 
बृपभ का अथ हुआ भोग सयुक्त धर्म, जिसका उत्सग करके मानव चिरानन्दलीन 
हो जाता है ।” 

दशन के उथले श्रध्ययन से हमारे आलोचकी में दशन तथा मनोविज्ञान की 
शब्दावली गलत-सलत प्रयुक्त करने की परिपाटी-सी चल पडी है | 

इस रहस्यमयी चिरन्तन नारीत्व की प्रतीक लज्जावती के साथ ही कई सपाण 
मूतियाँ ओर है। “प्रसाद' के नारी-चरित्रों मे प्रतिहिसा से भरी स्कदगुप्त की 
विजया की भाति कुछ पात्रियों है | जैसे वह श्रनन्त देवी से कहती है : हृदय 
को छीन लेने वाली स्त्री के प्रति हत-सवस्वा रमणी पहाड़ी नदियों से भयानक, 
ज्वालामुखी के विस्फोट से वीमत्स ओर प्रलय की अनन्त-नचिरकाल से भी लहरदार 
होती है| मुझे तुम्हारा सिंहासन नहीं चाहिये | मुझे कुद्र पुरणुप्त के विलास-जजर 
मन और यौवन में ही जीश शरीर का अवलम्ब वॉछुनीय नहीं। यह साहसिक 
बीरता उनकी रूपसी रमणी-सृष्टि मे बहुत मिलती हे। “विशाख! को चन्द्रलेखा 
कहती है: “भगवान ने रूप देकर तुम्हे कई भूमटे भी दें दी। 

प्रसाद! की दूसरी प्रिय नारी-चरित्र-सृष्टि हे विलासिनी अतृता नारी | जैसे 
अज्ञात शत्र की सागधी। इस चरित्र के विश्लेषण मे स्वर्गीय प्रोफेसर मोहन ने 
“प्रसाद की चरित्र-सष्ट' नामक अध्ययन पूर्ण निबन्ध में कामना! (को) के 
सन्‌ ४७ के एक अक मे लिखा था: प्रसाद! कथा-असंग मे प्रथम ही स्वीकार 
करते है कि बौद्धों की श्यामावती वेश्या आम्रपाली मागधी और इस नाटक को 
श्यामा वेश्या का एकत्र संगठन कुछ विचित्र तो होगा, किन्तु चरित्र का विकास 
और कोंतुक बढाना ही इसका उद्द श्य है ।” 
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निस्सन्देह, मागधी का चरित्र प्रसाद! के नाव्य-साहित्य का सबसे कोतुकपूर्ण 
अतएव आकपक चरित्र है। उसके मनोरजक चरित्र पर एक विहृगम दृष्टि 
अरुचिकर न होगी | प्रथम तो बह हमारे सम्मुख उदयन की रानी, कोशाम्बी 
की राज-रानी के समान आती है, जिसे रूप का गव .है[ओर है अनाहत तथा 
तिरस्क्ृत होने की प्रतिशोध पूर्ण ज्वाला | प्रतिशाध की प्रद्ृत्ति इसे वेश्या, काशी 
को प्रसिद्ध वारविलासिनी बनाती है। अब वह सापल्‍्य-ज्याला से मक्त है। उसके 
मृठुल विचार मे--स्वण पिंजर में मी श्यामा को क्या वह सुग्ब-भोग मिलेग। 
जो उप्ते हरी डालो पर कसेले फलो का चखने मे मिलता है ” शेलेन्द्र मे बह 
प्रीति जुडाती हैं, लोह-कठोर डाकू को ग्रेम-पात्र बना उसे अपने प्रेम-पाश में 
बाँध रखना चाहती है, या यो कहे कि एक त्सिक पशु को पालतू बनने का 
असफल उद्योग करती है, किन्तु वह सोचती है--“इस पामरी की गोद में मे ह 
छिपाकर कितने दिन बिताऊँ ” मदेरा पिलाकर वह उसका गला घोटता है। 
गोतम द्वारा उसकी प्राण-रक्षा होती है। पुनः आम्रपाली के रूप मे जीवन 
बिताने का सकल्पय कर उसने गांतम को थाप्त किया, किन्तु उस रूप में नहीं; जिस 
रूप मे यौवन के प्रथम चरण मे प्राप्त करना चाहा था | 

कोमा ( “अ्‌ वस्वामिनी? ) और देब्सेना ( स्कन्दगुप्त! ) के चरित्रों मे 
नारी-जीवन का करुणा ( फेमनन ट्रेजिडी ) निदित है। शकराज से प्रेम करने 
का ( जो कि अ वस्वामिनी के मन में घोर अपराध है। ) उस जो दण्ड मिला 
वह उसी के शब्दों में है ( “वही जो स्त्रियों को प्राय. मिला करता है? ) 
“निराशा ! निष्पीडन ! ओर उपहास !!” अमृततत्व की प्राप्ति ( प्रेमी का प्रेम ) 
तो दूर रहा, गरल ( प्रियतम का शब-मात्र ) ही उसे प्राप्त हुआ प्रेम-मार्ग का 
अवलम्बन कर उसने अपने प्राणों को आहुति दी | यह कोमा के पविच्न प्रेम की 
कद्दानी है | देवसेना के प्रेमी हृदय को प्रेम के प्रथम प्रयास मे हर की अनुभूति 
होती है ओर उसे अपना जीवन विडम्बना ही प्रतीत होता है | उसी के शब्दों मे 
उसका जीवन है---“सगीत सभा की श्रन्तिम लहरदार ओर आश्रयद्दीन तान; 
घूपदान की एक क्ञीण गष-घूप-रेखा, कुचले हुए फूलों का म्लान सौरम ओर 
उत्सव के पीछे का अवसाद, इन सबो की प्रतिकृति मेरा ज्षुद्र नारी जीवन !” 

उनकी कहानियो से तो असख्य उदाहरण दिये जा सकते है। कविताएं 
यद्रपि श्रमूत और छायावादी है, फिर भी कुछ स्थानों पर रेखाएँ स्पष्ट हैं। 

जून १६१४ में प्रकाशित महाराणा का महत्व! दीर्घ-ऋविता में से यह अंश 
स्वाभिमानी नारी-चरित्र-चित्रण का एक उत्तम प्रमाण है: 
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सुन्दर मुख का होता है सर्वत्र हो 
विजय, उसे कर सकता कोई भी नहीं । 
रमणी के सुकुमार अग पर केशरी 
सम्हक्ष-सम्ह्ल कर करता प्रेम प्रकाश है, 
“प्रिये ! तम्हारे इस अनुपम सौन्दय से 
वशीभुत हो कर वह कानन केसरी, 
दांत लगा न सरा, देखा गान्धार का 
सुन्दर दाख!--कहा नवाब ने प्रेम से । 
सुमन कुब्ज से पंचम स्वर से तीघत्र दो 
बोल उठी वीणा---'छुप भी रहिये ज़रा 
जिसकी नारीं छोडी जाकर श्र से, 
स्वीकृत हो सादर अपने पति से, भल्रा 
वह भी बोले, तो चुप होगा कौन फिर !? 
नारी-हृदय की परिभाषा 
नारी मे दुःख सहन की जो ज्ञमता होती है, उसका शरच्चन्द्र और जैनेन्द्र 
ने अपने उपन्यासों मे बडा चित्रण किया है। राज्यश्री दिवाकर मित्र के तपोवन 
मे कहती है--“दुखों को छोड़फर ओर कोई न मुक्त से मिला मेरा चिर-सहचर ! 
परन्तु अब उसे भी छोडेंगी। आये मुझे आज्ञा दीजिये। स्त्रियों का पविच्न 
कतंव्य पालन करती हुई इस क्षणमंगुर ससार से विदाई लू--नित्य की ज्वाला 
से, यह चिन्ता की ज्वाला प्राण बचावे! ( ० ६२ )। “विशाख” की चन्द्रलेखा 
कहती है---“बीत रहा है जीवन सारा केवल दुख ही सहते ।? ( ४० १३ )। वही 
भाव चन्द्रगु्त की मालविका दुहराती है--जाओ्रो प्रियतम ! खुखी जीवन बिताने 
के लिए ओर मै रहती हूँ चिर-दुखी जीवन का अन्त करने के लिए। जीवन 
एक प्रश्न है, ओर मर है उसका अग्ल उत्तर। यह चन्द्रगुत्त की शय्या है | 
“स्मृति, तू मेरी तरह सो जा ” (प० २२०) | 
प्रसाद जी के आनन्दवाद के मूल मे एक प्रकार का सूकछंम नियतिवाद 
संव्याप्त है। वह यह मानकर ही चलते है कि मानों पीडा की घुद्दी आत्मा के 
जन्म के साथ लगी हुईं है। जेसे श्र्‌ वस्वामिनी ४० २६ पर कहती हे--“यही 
क्या विधाता का निष्ठुर विधान है ! छुटकारा नहीं ? जीवन नियति के कठिन 
आदेश पर चलेगा ही ? तो क्या यह मेरा जीवन भी अपना नहीं है ?? पर अन्त 
मे प्रसाद! कुछ इन्द्र मे पडे थे, और उनके नियतिवाद मे शब्दप्रामाण्य का 
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विश्वास डिगने लगा था, तभी मदाफिनी उसी नायक मे पृष्ठ ४३ पर कहती 
है-- आय ! आप बोलते क्यो नहीं १ श्राप धम के नियामक हैं। जिन स्त्रियों 
को धर्म-बन्धन मे बॉयकर, उनकी सम्मति के बिना आप उनका सब अधिकार 
छीन लेते है, तब क्या धर्म के पास काई प्रतिकार--कोई सरक्षण नहीं रख 
छोडते, जिससे वे स्त्रियों अपनी आपत्ति मे अवलमन्ब भाग सके १! इसीलिए 
“प्रसाद! का कलाकार नारी के निश्चल हृदय के साम्य-सुख की सराइना करता 
है। जनमेजय के नाग-यश्ञ की 'कलिका' कद्ती है-- साधारण मनुष्यता से कुछ 
ऊँचे उठा लेने वाला दम्म, हृदय को बडे वेग से पथ्क देता है, जिससे वह 
चूर हो जाता है ! महादेवी, चूर हो#र, मार्ग की धूल में मिलकर, समता का 
अनुभव करते हुए चरणचित्ञों की गोंद मे लोठना भो एक प्रकार का सुख है, 
जो सब की समझू से नहीं आता |? ( ए० ७८ ) | 

श्रन्ततः अजातशत्र! की वासवी के शब्दों से पृ० १२१ पर नारी-हृदय की 
जो परिभाषा मिलती है, वही प्रसाद! का भी अमिमत जान पड़ता है ; “नारी 
का हृदय कोमलता का पालना है, दया का उद्गम है| शीतलता की छाया है 
ओर श्रनन्य भक्ति का आदर्श है ।” 


$ १३१ 
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'टु डग रोटी, पग पग नीए' वाला मालवा (मध्य भारत) कालिदास के 
जमाने से आज तक साहित्यिक प्रतिभाओं की बडी सरस उपजाऊ भूमि रही 
है | इसी भूमि से पुष्पदन्त जैसे अपभ्र श कवि मिले | आधुनिक काल मे मराठी 
कवि ताबे, स्व०रमाशकर शुक्ल हिदय? इसी भूमि के रत्न थे | हिंदी-काव्य-क्षेत्र को 
इसी भूमि के कई कवियों ने सीचा है, सवश्री हरिक्ृष्ण 'प्रेमी', जगन्नाथ प्रसाद 
'मिलिंद', शिवमगलसिंह सुमन, वीरेन्द्रकुमार जैन, गजानन माधव मुक्तिबोध, 
गिरिजाकुमार माथुर, हरि व्यास, नरेश मेहता, महेन्द्र भग्नागर, इंदिरा गुद्त 
और मैं हूँ। इन सब मे अनन्य साधारण हैं “नवीन जी' । 

“हम “नवीन! मतवाले” अपने-आपको कविता में लिखने वाले श्री बालकृष्ण 
शर्मा 'नवीन' एक मस्त-मोला मालब-पुत्र हैं। उन्होंने सदा बृद्त्तर श्रेयल के लिए 
लघुतर प्रेयो का त्याग किया है। इसी मे उनके कवि-व्यक्तित्व की परम-साथकता 
है। उन्होने बहुत बचपन में अपना घर छोडा । मध्यमारत से उत्तर-प्रदेश में आये । 
कानपुर मे स्वर्गीय गणेशशंकर विद्यार्थी जी के चरणु-पदुमों मे पत्रवारी सीखी, 
उसे राजनीतिक आआन्दोलनों की पुकार पर छोड़ा। अन्ततः आकर राजनीतिक 
सत्ताओं के संघर्ष में हिन्दी के प्रेम ओर सेवा के लिए, उन्होंने बडे-से-बड़े पदों का 
भी त्याग किया । यह शाश्वत टोह” उनके श्रन्तराल को सदा मथती रही है। 
इसी ने उन्हे वर्षों तक हम अनिकेतन, हम श्रननिकेतन! बना दिया था। “क्वासि 
की यह टेर मेरी !? उनके हृदय के अन्तरतम में व्यापी हुई है | वही उनकी आत्मा 
में से बार-बार हुँकार कर उठती है--'सिरजन की ललकारे मेरी !! उनके 
व्यवितत्व में तीन सूत्र जैसे एकप्राण हो गये हैं; मर्मी अध्यात्मवादी, अक्षवादी, 
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जुफारू, आत्म-प्रगल्म नेता , प्रणय-व्यावुल, सोन्दर्यापासक, सहृदय कलाकार | 
यह तीनो स्वर उनकी रचनाओं मे बार-बार उभर कर सामने आते हैं। 
उनकी काव्यरचना मे एक अपनापन है, उनको भाषा की अनगढ, अ्रट्पटी 
अपनी शली है, वह रग ही नया है। कूचा ही दूसरा है !” यह व्यक्तित्व का 
खरापन, यह अक्खडपन और सहजता डनकी कविता में एक नया ही स्वर भर 
देती है; वस्तुतः, कुड्डुम' या अपलक', ये दो प्रकाशित संग्रह उनके 
व्यक्तित्व का सपूर्ण चित्र नहीं उपस्थित करते । उनकी अप्रकाशित रचनाओ मे 
उनका व्यक्तित्व कही अधिक निखरा है। इसीलिए इस रेखाचिन्न या समीक्षा 
लेख मे उनके सम्रहाकार न छुपे पद्मों के अधिक उद्धरण हैं | 
“सुन्दर! की व्याख्या करते हुए वे कहते हैं 
ओो सोंदय-डपासक, ,तुमने सुन्दर का स्वरूप वया जाना ? 
मधुर, मंजु, सुकुमार, रूदुल्ल को ही क्या तुमने सुन्दर माना ? 
क्यों देते हो चिर-सुन्दर को इतने छोटे सीमा बन्घन 
कठिन, कराल, ज्वलंत, प्रखर भी हैं सोंद्य-प्रकेत चिरंतन ! 
ललित, चारु, लघु, कोमल, तनुपर हिय नन्‍्यौछावर करने वालो, 
मधुर, मधुर, सुकुमार गीत के तुम सनहर स्वर भरने वालो, 
नहीं हुईं दे पूर्ण तुम्हारी सुन्द्र की अचना अलोकिक, 
चिर सुन्दर का सूवन तुम्हारा रहा अश्रभमी तक केवल मौखिक, 
जब तक उसकी वह कराल छुवि कर न सकोगे मनसे स्वीकृत, 
तब तक नहीं हो सकोगे तुम सुन्दर के द्वारा अंगीकृत | 
ओज, तेज, विक्रम बल्चल, इृढ़ता, महानाश-क्षमता, निर्ममता, 
अडिग धीरता, कुत्िशकडिनिता, भीम शक्तिमत्ता, चित्‌-समता, 
नित अपराजित सदनशीलता, नित्य अकंपित नवत्न सुजन-रति, 
गित बाधा-भूधर उत्पाटन, नित्य क्रान्ति-कृति, नित अबाध गति, 
ऐसा है सोदय समुच्चय, ऐसा है वद सुन्दर प्रियवर, 
ऐसा दे वह जीवन-रंजन, ऐसी है उसकी छुवि द्विय-हर ! 
धतवीन! जी के काव्य में इसी प्रकार के परुष, सम्पूर्ण-सत्य-द्शी सोदय के 
दर्शन होते हैं। वें केवल “कोमल से कोमलतर, कोमलतर से कोमलतम', सौदय से 
संतुष्ट नही | इसी कारण से जहॉँ-जहाँ भी उन्होंने अपनी कविता में अपना 
उल्लेख किया है, चाहे वह “कु कुम' के 'पराजय-गीत” में हो, चाहे अपलकः” के 
“४६-वँ वष्रोन्त के दिन! या 'घण्ढ सिंहावलोकन' मे हो, वें सदा अपने विषय में 
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आश्वस्त, अपने वेराग्य में भी आनन्द लेनेवाले श्रात्म-स्वीकृति के रस से सराबोर 
है। अपलक' के 'हम है मस्त फकीर' गीत में वह लिखते हैं : 
तुम्हें मिली है मानव द्विय की यह चंचल ठकुरास ! 
पर, हमको तो मिल्ली अचंचल मरुती की जागीर 
तुम समझो हो कि अब हो चले हम नवीन, प्राचीन ! 
क्यो भल्ो हो कि दम अमर हें! हम हैं लौह शरीर ! 
ह हम हैं मस्त फकीर !! 
उनकी कविताओं का अधिकॉश उनके कारायह-जीवन मे लिखा गया है। 
अतः उनमे स्मृति-तत्व का आधिक्य स्वाभाविक है। उन्होंने अपने-आपको 
कुरेद-कुरेद कर कोंसा है, बुरा-मला कहा है, स्त्रय का मूल्यॉकन निमम भाव से 
किया हैं| उनकी कविता का एक प्रधान स्वर इस आत्म-दुबलता की स्वीकृति 
ओर आत्म-गोरव के आग्रह के बीच के इन्द्र से उपजा है। दो उदाहरण मेरी 
बात को स्पष्ट करेगे ; 


१, हम अलख निरजन के वंशज 


हमने भी पाया अजब हृदय, हम जग को करने प्यार चले 
पर अजब तमाशा हुआ यहाँ, दम सब के दो हिय द्वार चल्ले 
ज्ञिस जिसको हमने अपनाया, वह बेगाना हो गया यहाँ--- 
मरूु में सनेह-वर्षण्ण करते इस जग में हम बेकार चले ! 
हम रहे फुड् फेयल याँ पर हम इधर-डघर हिय हार चले-- 
जीवन की इस डगरी मे हम अपना सब कुछ द्वी वार चले 
जिनको हमने अपना समझा वे ही अब हमसे कहते हैं--- 
तुम कौन हमारे होते हो ? तुम गलत घारणा घार चले | 
हम जन्मज्ञात बोडम ठहरे हमको कब आई अकल जरा? 
इस छुन भी तो उन सब के हित हम हो जाते हैं विकल ज़रा। 
ऐसा कुछ लगता है गोया अपने ही दिल के हुकडे को-- 
अपना-सा कर पाने में दम द्ो गये यहाँ पर विफल ज़रा। 
हम पास बढे जितना उनके वे उतना हमसे दूर हुए, 
बत्सलता, स्नेह, दुल्लार, प्यार, सब उनको नामंजूर हुए: 
हम थे मुगालते में अब तक, जब ठेस लगी तब होश हुआ-- 
इस खरी श्राॉँच के लगते ही, दिय के संअ्रम बेनूर हुए । 
फिर भी दम तो हैं मस्ताने, है हमें न ख्वाहिश दानों की-- 
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दम नहीं भिखारी दुर-दर के परवाह न निज अरसानों की-- 
दम अल्लख निरंजन के वंशज निज मनोरथों के हम €ृता 
अपना सबकुछ देने मे ही है सार्थकता इन प्राणों की । 
ओर इससे भी ज्यादा स्पष्चादिनी ओर शानदार यह कविता है: 
२, आरा-हमाँ 

रंग दिखाते हैं, राग गाते है 

हम परेशानियाँ. उठाते हैं 

रोज़ कहते हो बचत ज़ग उहरों 

हम अभी एक दिन में आते है ! 

कब से यह नेह -दीप टिमटिमाता दे 

क्या कभी ध्यान इसका आता है ? 

हुए चात्नीस बरस से ऊपर-- 

तेल अ्रब खत्म हुआ जाता हे! 

छझाग तडपे कि चेदना जागी 

केसे दो मन विशुद्ध बेरागी ? 

रंगासेज़ी दा खेल्ल जब दो तो 

क्यों न सब सृष्टि बने अनुरागी ? 

हमने चाद्दा कि बाँध ते मन को 

तुमने सोचा कि मरू/तका-कन को 

इतनी जुरअत कि बने स्पंदनहीन ? 

ओर दे थाम इस रुधिर-र्न को ? 

दमने कब गव किया संयम का ? 

जोग-बे राग का, नियसम-यम का? 

हममें यह ताब कहट्दोँ है, पीतम; 

जो कि दम दम भरें परिश्रम का ? 

आ्राज भी हुक उठ ही आती है, 

शो” तबीयत य? लुट ही जाती है, 

कुछ हुए हैं श्रजीब वाके नवीन 

उनकी. उम्मीद कब बर अत्तीः है ९ 

उनके इसी मरत फक्कड़पन ने एक ओर उनकी कविता मे धरती की सेघी 
ताज़गी बनाये रखी है। जेसे “कु क्ुम' मे ब्रजभाषा की रचना शअ्रपनी प्रीत को 


बालकृष्ण शर्मा नवीन! १०३. 


मरम गुइयों काहू को बतेयो ना? या “माधुरी? के पत्राक में प्रकाशित बहन को 
भाई के जेल से पत्र या डोले बालो” नाम की कजरी ओर दूसरी ओर उनकी 
रचनाओ मे एक विद्रोहपूर्ण अश्रराजकता का अनिर्बंध स्वर भरा है। (जिसे 
प्रगतिवादी मित्रों ने गलती से प्रगतिवादी लेख समझा था।) राध्ट्रीय आन्दोलन 
के आरम्मिक दिनों मे यह ध्वसवादी, अराजकवादी स्वर प्रायः सभी भाषाओं के 
कवियों मे मिलता है| शैले ने उसी स्वर मे एशिया का गीत लिखा था (केंकी 
में) । उसी स्वर से अनुप्रेरित होकर केशवसुत (मराठी कवि) ने साथी ना मेले- 
ल्याचे, साथी त्या दिल जानाचे, गाणार वडवाले ते! (डंका) जैसे स्वर उठाये, 
ओर उसीसे प्रेरित होकर जोश मलीहाबादी ने इन्सानीयत का कोरस” लिखा। 
उसी से प्रेरित काजी नजरुल इस्लाम की अ्रग्निबीणा? थी। उसी ध्वंसेबादी, 
श्रराजकवादी बृत्ति के स्वर मगवतीचरण वर्मा, 'दिनकर” और नागाजुन तक मे 
मिलते हैं। उन्ही से जैसे बचते गिरिजाकुमार ने अपने संग्रह का नाम नाश 
आर निर्माण” या शिवमगलसिह सुमन” ने 'प्रलय-सजन' रखा | 
इस सर्वनाशवादी स्वर का सर्वोत्तम उदाहरण उनकी आर्म्भिक काल की 
रचना विप्लव-गायन” और इधर उनके गद्य मे अपलक! आदि संग्रहो की 
भूमिकाएँ हैं। “विप्लव-गायन” में कविवर “नवीन! ने कहा था : 
कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ-- 
जिससे उथत्न-पुथन्षल मच जाए ॥ 
एक हिलोर इधर से आए--एक हिलोर डधर से आए, 
प्राणों के ल्ाले पड जाएँ, त्राहि-त्राहि रव नभ में छाए, 
नाश और सत्यानाशों का, छुआधार जग में छा जाए, 
बरसे आग, जलद जल जाएँ, भस्मखात्‌ भूघर हो जाएँ, 
पाप-पुण्य, सदखदूभावों की--धघूल उड उठे दाएँ-बाएँ, 
नभ का वच्स्थल्षत फट जाए, तारे टूक-हूक हो जाएँ। 
कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ--- 
जिससे उथल्वन-पुथल् सच जाएु॥ 
नियम और उप-नियमों के ये बन्धन हक-हक हो जाएँ 
विश्वम्भर की पोषक वीणा के सब तार मूक हो जाएं 
शान्ति-दण्ड हटे--डस महारुद्र का सिंद्दयासन थर्राए, 
उसकी पोषक श्वासोच्छवास, विश्व के प्रॉगण में घहराएं, _ 
नाश, नाश हा ! मदानाश की प्रतयंकारी आँख खुल जाए |. 
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यह सब सहारबादी! (निहिलिस्ट) स्वर कवि को एक ओर उत्कद वैराग्य- 
पूर्ण (जैसे 'कोडहम ” ओर “कार्य-कारण-शूत्यताः--दूसरी कविता की पैरोडी 
मैने हंस” मे की थी “कपडा-राशन-शूल्यता' नाम से) रूखी तकयुक्त पद्म रचना की 
ओर प्रेरित करती है, तो दूसरी ओर प्रासगिक रचनाओं की ओर (यथा कुड्डूम! 
की प्रथम जेल में कडे परिश्रम पर सवना या यड्धकालीन धन्य सभो स्तालिन जन 
गण नाम रूस-प्रशसा या गाघी-गुणाष्टक या हिन्दुस्तान हमारा है, यह भारतवप 
हमारा है! या “झूठे पत्ते चायने वाले मजदूरो' पर कविताएँ) ले जाती है। 

इस प्रकार से “नवीन” जी की कबिता मे एक दाशं॑निक-रदृस्थवादी धारा है। 
दूसरी उत्कठ प्रणय-निवेदन की उत्तान शृज्भारमरी (प्रिय, तुम आज मरी भारी- 
सी, या “मत ठुकराओं मुझे सलोनी, मे हूँ प्रथम प्यार का चुम्बन!; या “सायुज्य- 
याचा”) घारा, ओर तीसरी धारा है राष्ट्रीय-सामाजिक उदबोधन पर, विद्रोही 
काव्य-रचना की धारा | 

इन्ही सब विषयों मे बार-गर उमर कर आने वाल्या विपय (जो प्रणय से 
सम्पद्ध है) हे मरण । परन्तु फ्रायड के अनुसार काय का उत्कठट रूप बस्तुतः 
आत्म-हनन ही है। आत्म-दान का आनन्द इसी में है। प्रणयानुभूति की इस 
परम्परा को हमे चन्द्रबली पाडेय के शब्दों मे न केवल कालिदास अपितु उपनि- 
प्रदोी तक ले जाना होगा | चन्द्रबली जी अति सयमी व्यक्ति है, परन्तु उनका 
काम के प्रसंग मे अध्ययन यहाँ उद्धुत करने योग्य है : 

४ “मिथुन! और “काम! की आज वडी चर्चा है। फ्रायड (सन्‌ १८५६- 
१६४० ई०) झोर माक्स (१८१८-१८८३) की कृपा से इनको स्थान भी अच्छा 
मिल गया है, अतएव थोड़ा इसे भी देख लेना चाहिए कि वास्तव में मानव 
काव्य-च्ेत्र मे इनका महत्त्व क्या हैं| फ्रायड की शोध के विपय मे हमारा इतना 
ही कहना है कि बस्तुतः वृह निदान के रूप में है, कुछु विधान के रूप में नहीं, जो 
उसका इतना ज्ञापन्न हो रहा है| यूरोप के लिए भले ही उसकी शोध नवीन 
चमत्कार हो, पर भारत के लिए तो बह अति पुरात्ती बात है। भत्‌ हरि के 
“शआज्भारशतक! मे इस कथन पर ध्यान तो दीजिए 

न गमयो मंतनत्राणां न च भवति श्रेषज्यविषयो 
न चापि भ्रध्व्स ब्रजति विविधः शांतिकशते: 
असावेशाद््श किमपि विद्धद्भज्ञमसमं स्मराय- 
सस्‍्मारोज्य भ्रमयति दृशं पूर्णययति च॑ ॥ 
“का्दैवरूपी अपस्मार नाम्न रोग से पीड़ित हुए मनुष्य की व्यथा न तो 
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मन्त्र-तन्त्र से दूर होती है, न श्रोषधियों के प्रयोग से जाती है ओर न शान्ति-पाठ 
आदि के कराने मे ही शान्त होती है, किन्तु जब-जब इसका दोरा होता है, तब- 
तब रोगी के अग मे न्‍्यूनाघिक भाव से एक प्रकार की श्रसह्य वेदना उप्पन्न हो 
जाती है कि जिसे उसका शरीर उूटने लगता है, मन ।फरने लगता है ओर 
दृष्टि घूमने लगती है । 

दूसरी ओर भतृ हरि की यह घोषणा है कि 

खस्रीमुद्रां रूषकेतनस्थय परमां सर्वाथसम्पत्करीं 
ते मूढ़ा: प्रविदयाय यान्ति क्ुधियों मिथ्याफलान्वेषिण: 
ते तेनेव निहत्य निरद॑यतरं नग्नीकृता मुण्डिता: केचित 
पश्चशिरदीकृताश्व॒ जटिला: कापात्षिकाश्चापरे ॥ 

“जो मूढ-जन कामदेव की परमोत्तम और सर्व प्रवार की सम्पदा को देने 
वाला स्त्रीमुद्रा का परित्याग करके बुद्धि-भ्रष्ट हो मिथ्या फल ढढ़ते फिरते 
है, उनको मीनकेतन ने भी बहुत कठोर दड दिये है। कितने ही तो नग्न हुए, कितने 
ही रुण्डमुए्ड, कितने ही पच्केशी धारण किये, कितने ही जटधारी बने हुए, और 
कितने ही कपाल हाथ मे लिये हुए, भिन्नाटन करते घर-घर मारे-मारे फिरते है । 

“प्रहाराज कामदेव का दड-विधान कहिये श्रथवा महामति फ्रायड की 
श्रतृप्तवासना, है तो दोनों दशाओं मे भी इन तपरिबयों की वही स्थिति १ तो 
फिर हमारा मंगल कहाँ है ! मत हरि स्पष्ट करते हैं : 

एको रागिषु राजते प्रियतामदेद्दार्धदारी हरो 
नीराग्रोष्बपि य्रो विमुक्तल्ललनासंगो न ग्रस्सात्‌ पर: 
दुर्वारस्मरबाणशप्रन्नगविषज्वालावलीदी. जन; 
शेष:कामविडम्बितों हि विषयान्‌ न भोक्तु क्षमः ॥। 

“जैसे अनुरागियों मे पावंती को अधोग मे धारण करने वाले शिव ज़ी 
ही सबके शिरोमरिण है वैसे ही विरागियों मे भी संसार के भोग-विलास का 
सवथा त्याग करने वाले महादेव जी ही सब मे अग्रगण्य है, क्योंकि कामदेव के 
बाणुरूप सपोी की असह्य विषाग्नि से संतप्त हुए अन्य जन तो मदन की चेश 
से विडम्बित होकर न तो विषयादिकों का यथेच्छु भोग ही कर सकते है ओर न 
उनका त्याग ही कर सकते है।”” 

“शिव की इसी महिमा का प्रताप है कि शिवागमों में 'सामरस्य” का विधान 
है श्रोर उनमे खुलकर इसका प्रतिपादन भी किया गया है। देखिये “ज्ञानाणुव- 
लन्त्र' में स्पष्ट कह्य गया है : 
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अच्चत्घ: सत्वरारोहे यावद्र तः प्रव्तते। 
रजोमय रज) साज्षारसंविदेव न संशय; ॥ 
प्रकृति: परमेशानि वीय” प्रुष उच्यते। 
स्व साक्षाव्सामरस्थं शिवशक्तिमय ततः ॥॥ 
तयोयोॉगों महेशानि योग एवं न सशयः । 
सीत्कारो मन्त्ररूपस्तु वचन रुतवन भवेत्‌ ।। 
नखदन्तज्वतान्यत्र पृष्याणि जिविधानि च। 
कूजन गायन स्तुत्पा ताडन हवन॑ भवेत ।॥। 
आलिंगन॑ तु कस्त्रीघुरुणादिकमद्विज । 
मदन तपंण विद्वि बीयंपातो विसजनम | 
ओर यह “छान्दोपयोपनिपत्‌” के योपा वाव गौतमाग्निस्तस्था उपस्थ एय 
समिद्यदुपमन्त्रयते स धूमो! के सवथा मेल से है | श्रतः यह कहने में कोई भ्रम 
नही दिखाई देता कि यहाँ के ऋषियों ने इस तत्त्व को मली-भाँति समझ लिया 
था ओर किसी प्रगतिबादी की मनमानी के लिए इसे छोड़ नहीं दिया था | कारण 
“्रीहसविलास” से सुनिये : 
शिवशक्तयो: समायोगादानन्दो योडनुभूयते । 
स॒ एवं मोक्षो विदुष/मबुद्धानां तु पातकम्‌॥ 
किन्तु यह साम्रध््यः सबकी खेती नहीं। यहाँ तो स्पष्ट निर्देश है : 
शुद्धचित्तरय शान्तस्य धर्मिणों गुरुसेविन; | 
अतिगुह्यस्य भक्तरु्य सामरस्य॑ प्रकाशते ॥ 
अस्तु, हमे “'मिथ्थाज्ञानविडम्बको! से सदा सतक रहना चाहिए ओर जैसे-पैमे 
परणरा के मेल में उन्हे लाना चाहिए | काम की परम्परा अपने यहाँ क्‍या है, 
इसको स्पष्ट कर लेना चाहिए | कबीरदास का कहना है : 
काम मिलावे राम को, जो कोह जाने भेव। 
कबीर बिचारा क्या करे, यों कहि गये सुकदेव ॥ 
तासय यह कि 'काम का जैसा विचार भारतीय वाड्मग्र में हुआ है वैसा 
अ्रमी यूरप में नहीं। फ्रायड का चिकित्सा मे निदान को सूक्री तो अपस्मार 
को अतृप्त वासना का परिणाम कहा और उसकी पूर्ति को ही साधु समझा | 
फिर तो इस वासना पर उसकी ऐसी दृष्टि जमी कि फिर कभी इससे दूर न हुई 
ओर 'स्वप्न! तक जा पहुँची | जायसी के 'सयने सूक सो धम्ध' को फ्रायड ने 
विज्ञान का पद दिया ओर “अन्त: सज्ञा? को वासना का अन्तःपुर बताया। वहीं 
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से उसकी झॉकी लोगो को भरमाती रही। परन्तु उसकी दृष्टि इससे आगे न 
बढी | परिणाम यह हुआ कि “परिभोग” और “परीवाह” के अ्रतिरिक्त उसे कुछ 
ओर सूका भी नहीं और सूका भी तो थोडा परिष्कार। हों, परिष्कार' की ओर 
उसका साथी एड़लर (१८७०-१६३७) अवश्य बढा और साधना वा कविता के 
क्षेत्र मे ही इसकी मकलक सीमित न रही । उसने इसमे आत्मा का विलास 
और हेठी की भावना का पता लगाया, उधर जुद्ध (१८७२-१६०४) ने अनु- 
सधान किया और इस निदान में अतीत की अपेक्षा वतंमान को महत्व दे काम- 
चासना की अ्रतिव्याप्ति को दूर किया | फ्रायड, एडलर ओर जुज्ध की त्रयी ने 
इस ज्षेत्र में जो कुछ किया उसका सहसा अचार हो जाने के कारण यहाँ भी 
उसकी बयार बही और कविता में कुछु उसकी भी फूक लगी। कथा-वातों 
मे भी उसका प्रमाव गोचर हुआ परन्तु जैसा कि पहले कद्दा जा चुका है 
भारत की भारती मे इसकी भी एक स्वतन्त्र परम्परा है, ओर है इसका भी एक 
स्वतन्त्र सम्प्रदाय । 
करुण काव मवभूति का अभिमत है : 
पूरोत्पीडे तडागस्य परीवाहः प्रतिक्रिया । 
शोकत्षोसे च हृदय प्रलापेरेबधायते | 
ओर एक उदूं कवि का कथन-- 
रुकाव खूब नहीं तबा की रवानो में । 
बू फ़्ताद की आती है बन्द पानी में ॥ 
इस परम्परा और इस सम्प्रदाय को लेक़र जो रचना बनी है वह कामायनी! 
कही जा सकती है। “काम? के प्रसंग मे प्रसाद! जी का कहना है: 
जो कुछ द्वो, में न सम्हालूगा 
इस मधुर भार को जीवन के, 
आने दो डक्ितनी आती हैं 
बांधाएँ दुम संयम “बन के ॥। 
चन्द्रबलीजी की सभी स्थापनाओं से सहमत होना संभव नहीं है, परन्तु 
“नवीन! जी की बहुत सी प्रणय विषत्रक गीत रचना सहसा इस परमरा का 
स्मरण अवश्य करा देती है। “इधर सम्मेलन बना अनुताप जीपन का भयकर' 
तो ठीक है, परन्तु “नवीन! जी बार-बार आज हुलसे प्राण' (अपलक) जैसी 
रचनाओ मे 5 
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बाँध लो परिरंभ-रसरी में सनन इस थकित जन को, 
शिथिन्न बाँहों का बना लो ओव माला एक चण को । 

आदि प्रयोगों का मुक्त उपयोग करते है, तब रीतिकाल्लीन कबिता का और उदूं 
शायरी का उनपर प्रभाव स्पष्ट दिखाई देने लगता है | 

उदू शायरी मे प्रणय की उत्कटता मरण की प्रतिभा के साथ-साथ चलती 
है (देखिये मेरा “कबि-स्वभाव” लेख इसी ग्रथ के अन्त मे)। वहाँ गरेबॉँ चाक 
होता है; प्रेम-पसंग मे नजर के खजर चलते है ओर दिल के हजार टुकडे कीमे 
की तरह होते है पर बीमत्स नहीं माने जाते | “नवीन! की रचनाओं मे मझुत्यु-पूजा 
का स्वर तो इतना नहीं है ( जैसे इलाचन्द जोशी को “विजनवती' मे मरण- 
सुन्दरी का आह्वान या अचचन है ) परन्तु मरण को महा-मिलन या महा-परिणय 
मानने की बात जरूर है | 

भारतीय सस्क्ृति मे मृत्यु को बडा महान माना गया है | गीता मे मृत्यु का अर्थ 
बताया है परिवर्तन। पुराने सत-कवियों ने इसे “चार कहारों के कंधे पर 
चढ़कर बाबुल के घर जाना! कहा है। यह घट का फूटना ऐसा माना गया है 
जैसे साधारण घटना हो | यह महाप्रस्थान, यह महायात्रा, यह महानिद्रा, यह 
अनंत मे स्नान, यह शिखरारोहण, यह चिरतन विस्मरण, यह प्राणी झत्युः, 
यह माँ की कोख में मुंह छिपा लेना | इस काव्य के महान स्रोत को सूफी जला- 
लुद्दीन रूमी ने इन शब्दोी में व्यक्त किया था : 
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इस कविता का भावाथ है ससीम का असीम में एकाकार होना | रवीन््धनाथ 
ने इसी मूड में गीताजली में कहा था 'मरण जे दिन आस बे तोमार दुयारे, की 
दिव ओहारे [!? मृत्यु के विषय मे एक बहुत मार्मिक लेख मैंने मराठी में पढा है । 
लेखक का शीर्षक है “अन्षुरवाड-मय के कुछ मृत्य'। लेखक श्री शरूचन्द्र चिर- 
मुले ने हम्लेट के विख्यात स्वगत भाषण, विक्‍्तर यूगो के ले मिजराब्लूस, जीन 
वालजीन्‌ ओर जेब की मर के प्रसंग, डिकेन्स के 'टेल आफ ; सिदीज्ञ? मे 
*सिड़नी काटन' का मृत्य और तासल्स्वाय के अन्नाकेरोनेना' मे अना की मु; 
का तुलनात्मक अध्ययन किया है | हम्लेट ने कहा था-- 
“9306 ॥ 9प८ (02 --8४ ६.5 ई९र 52०78०770 6९४८ 
[8 50८८ 77 [75 277९5:--(), | ८०पाव इशा उइ0प 
3प४ 6८ 70 3९-- 
इस प्रष्ठभूमि मे “नवीन! जी की मरण-विषयक अनेक कविताएं, बहुत पठ- 
नीय हैं। (भाई आज बजी शहनाई” तो सबको परिचित ही है। परन्तु 'प्रयाण- 
बेला' ओर “पहेली' यह दो कविताएँ देखिये। कविताएँ पढ़ते समय न ज़ाने 
क्यो मुझे शाजापुर मे देखी “नवीन! जी की बृद्धा माँ की याद आ जाती है। 
उनका कुछ व पूव देहान्त हुआ | वे ही उनके जीवन की नवीन-विवाह पूर्व की 
एकमात्र परिवार सबल थी। प्रयाण-बेला को कविताएँ अपने-आप मे अपनी 
कहानी कहती है : ५ है 
१, कसा मरण सन्दशा आया ६ 
केसा सरण खेंदेसा आया ? 
किसके कंठाभरण स्वरों ने लय-संगीत सुनाया ९ 
ह थकी, जजेरित हो गयी, बिगड़ गया कुछ खटका, 
सज्ञा-शून्य शरीर हो गया, छगा रूत्यु का झटका, 
देख लुप्त होते जीवन को मन संभ्रम मे अटका; 
जीवन का रहस्य यह क्या है ? क्या यह म॒ण्मय माया 
केसा मरण संदेसा आया ( 
दो विभिन्‍न गतियाँ जगठी में; इक जडमय, इक चेतन, 
जड़गति है घूर्खित आंदोलन, चेतन है उद्धेलन; 
जब जड कण-समूहः बन आया--चेतन का सुनिकेतन, 
तब उसमें विकास गति आयी; जड ने जीवन पाया ! 
झभिनव मरण सेंदेसा आया ! 
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जिनने मरकर चिर-जीवन का रुचिर रूप पहचाना, 
जिनने निज को खोने द्वी मे शुचि निजत्व को जाना, 
वे बोले कि सरण है जीवन का द्वी एक बहाना, 
है न्रिजत्व का द्वार, रत्यु तो है जीवन की छाया! 
अभिनव मरण सेंदेसा आया ! 
जीवन का अखंड वेश्वानर हृहर-हहर कर चमका, 
भय भागा संदेह इृट गया, छूटा संशय तम्र का, 
अपने रथ” को 'श्वधा! सम होमा टूटा फंदा यम का; 
अपने मम की हुईं झत्यु तब चिर-जीवन लहराया ! 
नव तब मरण संदेसा आया! 
२, पहेली 
खूब जानता हूँ रत्यु जीवन की एकता मे 
खूब पहचानता हूँ संज्षम के छुल-छद, 
खूब जानता हूँ माया-मोदिनी के हाव-भाव 
विभश्रम करण मानता हूँ सब भव-बंध, 
कितु अनजान प्राण अपनों को जाते देख 
बरबस हाहाकार करते हैं मूढ़ मंद 
मोह में कहूँ ? या इसे मानव-स्वभाव कहूँ ? 
मरण-विछोह से क्‍यों हो साहित्य खंड-खंड ? 
यद्द जो मरण-भीति मानव के ह्िय में हैं 
वह क्या है भावी नव जीवनोत्क्रमण-त्रास ? 
यह जो विछ्ोह-जन्य वेदुना है मानव में 
बड़ कया है नूतन-जन्म-पीड़ा का ही विज्ञास ९ 
जीवन-मरण एकरूप द्वो गये हैं किंतु 
फ़िर भी समाया जग-जीवन में मोह-फाँस; 
आँसू दें, द्विचकियाँ हैं, प्राणों का तड़पना हैं, 
द्विय में भरा दै गद्दरा-ला एक उच्छूवास । 
अपनों को जाते अ्रवलोंक नयनों से जब 
अपनों को देखा जब होते यों ब्रिजत्व क्षीम--- 
मत्यु-यवनिका५च्षेप-अंतर में देखा जब 
नट को प८-परिवतन-लीला में तल्लीन--- 
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देखा जब पंख तौल्नले यों प्राण विहंग को 
चसु किये उधर जहाँ है पथ अ्ंतद्दीन 
उस ज्ञण अपने ही आप आया हिय भर 
मर-कर-कर उठे आप ही ये दृग दीन ! 

अन्त में “नवीन! जी के कवि-व्यक्तित्व का यह सम्मानमय स्मरण उनके 
जीवन के रेखाचित्र के बिना सम्पूण नहीं होगा। उन्ही के शब्दों मे वह चित्र 
निम्न प्रकार से है। यह “नवशक्ति? में वहुत वर्षो पू छुपे उनके स्वर्य के लेख 
का एक अश है। जिस “माधव कालिज! उज्जैन का इस लेख में जिक्र है 
उसमे इन पक्तियों के लेखक ने १६३७ से १६४८ तक अध्यापक-कार्य किया । 
परन्तु “नवीन जी के आरम्मिक स्कूली दिनो में इन पंक्तियों के लेखक के अग्रज 
भाई ओर श्वसुर भी “नवीन” जी के सदृपाठी रह चुके है । “नवीन” जी स्कूली 
विद्यार्थी के नाते वड़े नटखट, शरारती और मेधावी व्यक्ति थे, ऐसा मुझे पता 
चला है। उनके वे आरमभिक्क सस्मरण यहाँ देना अप्रासगिक होगा। बालकऋृष्ण 
शर्मा “नवीन! के शब्दों मे १६३२ तक उनका जीवन थो बीता : 

“मेरा जन्म ग्वालियर राज्य के शुजालपुर नामक परगने के मयाना नामक 
गाँव मे हुआ था। मेरी माता कहा करती है कि गायो के बॉघसे का एक बाड़ा 
मेरे ताऊ जी के घर मे था। उसी मे अपने राम ने जन्म लिया। बहाँ कई 
गायो ने बछुडे ब्याये होंगे। मेरी जननी ने उसी गोशाला मे मुझे भी जना । 
मेरे पिता बहुत गरीब थे--निःसाधन, किन्तु भगवद्शक्त ब्राह्मण | अ्रतः जन्म 
के वक्त सिवा थाली बजने के ओर कुछ धूमधाम न हुई | गॉव का सादा जीवन, 
गरीबी और अर्थामाव, ये मेरे चिर-परिचित मित्र है| जब मुझे कुछ होश हुआ 
तो मुझ्के इतना याद पडता है--मै कोई तीन साढ़े तीन वष्ष का रहा हँगा--कि 
मेरी माता मुझे गोद मे लिठाकर, मीठे-मीठे बिहाग के स्वरों मे अ्रष्टछाप के पदों 
को गाकर मुझे लोरियोँ सुनाती और सुलाया करती थी। 

इसके बाद में कुछ ओर बड़ा हुआ । गाँव मे लड़को के साथ खेला करता 
था । मे कुछ बुद्ध-ला था । खेल मे जरा फिसड्डी रहता था । 

फिर कुछ दिन गुजरे और चूकि मेरे पिता भरी श्रीमदल्लभाचाय के पेष्णव- 
सम्प्रदाय के अनुयायी थे ओर उदयपुर-राज्यान्तगंत वेष्णवों के प्रधान तीथस्थल 
श्रीनाथद्वारा चले गये थे, अतः मेरी माता मुझे लेकर नाथद्वारे चली गई । 
नाथद्वारे मे में काफी दिनो रहा। पर वहाँ पढ़ाई का कोई इन्तजाम नही था | 
मेरी माता दूरदर्शिनी हैं। उन्होंने पिताजी से कहा कि लड़का यहाँ श्रावारा हो 
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जायगा | वे मुझे लेकर ग्वालिग्रर-राज्य के शाजापुर नामक कस्बे मे चली आई | 
यह स्थान राज्य का एक जिला है। यहाँ हिन्दी-अँग्रेजी मिडिल स्कूल है। 
यही पर जीवन के कोई ग्यारह वध मे मेरी शिक्षा का क्रम प्रारम्भ हुआ | 

मेरे परम सोभाग्य से मुझे यहाँ मेरे पिता के पुरातन मित्र सेठ 
भगवानदास जी भालानी के परिवार का आश्रय मिल गया। 

मेरे परिवार के लोग चार आने महीने के मकान में रहते थे | फिर शायद 
आठ आने महीने के मकान में रहने लगे | बरसात में मकान टपकता था | 
रात-भर सोना दूभर था। मै खूब ग्वाता था | कुछ दूध वी जरूरत भी महसूस 
होती थी | पर दूध के लिए पैसे कहाँ से आरावे ? तब माताराम ने लोगो का 
अनाज पीसना शुरू किया । इससे जो पैसे मिलते थे, उससे मैं दूध पीता था । 
पैरों में जूते पहनना एक आराम-तलबी समझी जाती थी। इसलिये बन्दा नगे 


प्रो रहता था। 
कपडो की भी ऐसी कोई इफरात नही रहती थी | पैबन्द लगे कपडे पहनना 


और साल में सिफ दो धोतियों पर गुजर करना एक मामूली श्रौर बिलकुल स्वाभा- 
विक बात थी | किताबें कुछ खरीदी जाती थी और कुछ मॉग ली जाती थी | 
इसी तरह जीवन के ये बरस बीते । 

शाजापुर से अग्रेजी मिडिल पास करने के बाद में हाई-स्कूल की शिक्षा के 
लिये उज्जेन चला आया | यहाँ पर माधव कालेज नामक एक शिक्षा-सस्था मे 
मेरी शिक्षा होने लगी। 

पाठक पूछेंगे कि मै पढने में कैसा था| साफ बात यह है कि पढाई-लिखाई 
में मे निहायत साघारण और थड क्लास था। स्मरण-शक्ति बहुत मामूली, 
परिश्रम का मादा कम | कुछ सपने देखने का और हवाई किले बनाने का 
आदी । कम्बख्ती है कि आज तक यह आदत नहीं छूटी | सन्‌ १६१६ ई० में, 
जब में दसयें दर्ज में था, उतत साल लखनऊ में कांग्रेस होनेवाली थी, जिपमे 
नरम ओर गरम, दोनों दल, मिल बेठने का निश्चय कर चुके थे, में लखनऊ 
कॉग्रेस मे शामिल हुआ था । 

मेंट्रिकुलेश न परीक्षा के बाद नतीजा आया ओर में पास हो गया । अब 
आगे पढने की सूफी | सोचा, चलो, कानपुर चलें ओर पढें; पिता के पास तो 
कुछ था नहीं, जो कालेज का खर्चा दे सकते | इसलिये मैंने स्वावलम्बी होकर 
पढने की ठानी। मैंने अपना बिस्तर बाँधा, टड्ढड में कुछ किताबें भरी श्रौर 
कामपुर॑ का टिकट कठाकर चल दिया। आज में जब पीछे की ओर घूमकर 
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देखता हूँ तो यह पाता हूँ कि मेरे जीवन में लखनऊ कांग्रेस की मेरी पहली 
यात्रा और परीक्षा के बाद कानपुर की यह दूसरी यात्रा बहुत महत्वपूर्ण साबित 
हुई | उन्होने मेर जीवन का प्रवाह एकदम बदल दिया। पहली यात्रा मे 
गणेशजी, माखनलाल जी आदि गुरुजनों के दर्शन मिले, उनसे परिचय हुआ | 
दूसरी यात्रा मे गणेशजी का आश्रय मिला, दुनिया को देखने का अवसर मिला 
ओर राजनीति तथा साहित्य में थोडा-बहन प्रवेश करने एव कार्य करने की 
प्रेरणा मिली। । 

गणेशजी मेरे लिए क्‍या थे, यह में क्‍या बताऊँ ! मुझ्के पन्द्रह बषा तक 
उनके चरणों में बैठने का, उनके नेतृत्व मे काम करने का, उनकी प्रेरणा से 
कारागार की ओर श्रग्नसर होने का सौभाग्य प्राप्त हुआ है। मै इतना ही कह 
सकता हूँ कि उनके सहश मुझे दूसरा श्रादमी आज तक देखने को नहीं 
मिला | 

उन दिनो जब कानपुर आया तो मै खाता खूब था| चालीस-चालीस 
रोटियाँ उडा जाना बायें हाथ का खेल था। छात्रावास के सभी महाराजों के 
लिए मै जूजू था । लोग मुझे अपने मेस (रसोईघर) मे लेते हिचकते थे। गणेश- 
जी ने ही मेरा सब प्रबन्ध किया । लिखने की ओर जो मेरी प्रद्गत्ति हुईं, उसका 
श्रेय भी पूज्य-चरण गणेशजी ही को है। यो तो बहुत पहले से लिखने की ओर 
रुचि थी, पर प्ररणा गणेशजी की ही थी। अगर मे यो कहूँ कि उन्होने मुभ्े 
कलम पकडकर लिखना सिखाया तो श्रत्युक्ति न होगी । 

असहयोग आदोलन मे बी. ए ( चतुर्थ वर्ष )*से कालेज छोडकर आने 
के बाद का मेरा जीवन तो बहुत कुछ प्रकग ही है। अतः उसके सम्बन्ध में में 
क्या लिखू १ प्रताप” से मेरा जो सम्बन्ध है, वह शायद केबल पडित 
शिवनारायण मिश्र को छोडकर अन्य सभी से प्राचीनतम है। 

पहली मतंबा जब मैं डेढ व के लिए, सन्‌ १६२१ के दिसम्बर मे, जेल 
गया, उसी समय मैने जेल मे अपनी “विस्मरता ऊमिला” लिखनी शुरू की थी, 
जो बाहर आने पर ठप हो गई और जिसे मैने गत १६३२ की ढाई बरस वाली 
सजा मे पूरा किया । 

“सन्‌ १६३० की दो बार की जेल-यात्रा तथा १६३२ के लम्बे कारावास 
की एक कहानी है। पर श्रव न कहूँगा ।” 

बाद की कहानी साहित्य-जगत में सुविख्यात है। “नवीन” जी अपने 
काव्य-गुरु 'एक मारत,य आत्मा' की मॉति काव्य के प्रकाशन से सदा अपने 
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को बच्चाते रहे | परिणाम यह है कि बीस वर्ष पूव जो स्चनाएँ छुपनी चाहियें 
थी, वे अब छप रही हैं। 'देर आयद, दुरुस्त आयद,” सिफ उन्हे ये सब 
वैज्ञानिक तक-चिता बहसवाली भूमिकाएँ कविता-सग्रह मे नही लिखनी चाहिएँ । 
उनके बिना भी उनकी काव्य रचना के आनन्द मे कमी नहीं आती | फिर क्यो 
यह वितण्डा ! 

“नवीन? जी की सारी कृतियोँ शीघ्रातिशीघ्र प्रकाश मे आये, इस कामना से 
लेख समाप्त करता हूँ। 


+ ९७४६ 
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दे नि राला' का रेखा-चित्र शब्दों के चौखटे में नहीं समाता | दविन्दी ब्का यह 
अमभिशप्त सूफी, यह मस्ताना फक्ीर, यह क्रान्तिकारी सोदयेदर्शी, यह 
दाशंनिक सहृदय--सब विशेषणो के बाद भी विशेष्य है। “अनामिका' का 
चित्रकार, साहित्यिक सन्निपात का शिकार, 'भारति ! जय-विजय करे !! का 
क्लासिक गायक, व्यग की तीछुण अ्रतिवास्तववादी चोटों से मर्मातक पीडा पहुँचाने 
वाला, श्राहत परन्तु दप्त कवि, “निराला ! 

“निरादा! के समूचे गठन मे एक विद्या अनायाक्तता है । एक अन्दकरुणा ॥ 

जैसे ; 
स्नेह-निझर बह गया है, 
रंत-सा तन रह गया है। 

“निराला! के ददं की गांठ कहीं गहरे मे है। उसका ऐसा ऊपरी-ऊपरी 
विश्लेषण कि “निराला' को आर्थिक कष्ट रहे, प्रकाशको ने लूटा, स्त्री का प्यार 
नहीं मिला, वे देवियों की उपेक्षा-अपमान से उत्पीडित रहे, एक साथ सब परिवार 
प्लेग का शिकार हो गया, या कि उन्हे पर्यात्त वश ओर मान नद्दी मिला, आदि 
सब व्यर्थ के और बिल्कुल ऊपरी कारण है। वास्तविक कारण कही और 
गहरे मे है। “गीतिका? की भूमिका मे निराला जी लिखते हैं---“चूकि मै बाजार 
का नहीं बन सका, शायद सरस्वती ने इसीलिए मेरे स्वरों को बाजारू नहीं 
बनने दिया ।' 

निराला जी से मेरी पहली भेट लखनऊ मे हुई | भूसा मण्डी मे “निराला” का 
तग, छोटा-सा मकान बडे कष्ट से मिला। अन्दर एक भव्य-वपु व्यक्ति तहमद 
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पहने सो रहे थे, पढ़ रहे थे | जगे, बडे प्रेम से स्वागत किया। आले में एक्र 
बोतल रखी थी उसे खोल कर सुरती निकाली, मल कर फॉकते जाते थे, आँखों मे 
विपाद श्रोर ओज का अजब मिश्रण था! गदईन हिलाते तब लम्बे बाल 
अभिनेताओं की भाँति हिलते। रबीद्धनाथ की 'सूरदासः कविता सुनाई। 
खपने गद्य के श्रवतरण भी सुनाते जाते। “गीतिका” के 'नयन से नयन अधि! 
वाले गीत की विशद व्याख्या की ओर बीच-बीच में ब्राउनिग, कालिदास, 
माईकेल और गालिब के उद्धरण सुनाते जाते। वे उनके कमरे मे बिताये छुः 
घण्टे, एक आअवस्मरणीय साहित्यिक दावत थी। 

निराला जी से दूसरी भेंठ मेरठ साहित्य-परिण्द में हुई । वे होमवतीजी 
के यहाँ ठहरे थे। एक साथ दो-दो रसगुल्ले मुह मे भर कर खाते जाते और 
कोई नम परिह्यतमयी बात कह कर कहकहा लगाते | बंगाल के कल्लामय वबाता- 
वरण की छाया में पले-पनपे, नियति के निर्मम व्यग के शिकार इस कलाकार 
मे, लखनऊ की नफ़ासत का भी रग चढ़ा था। मुझसे सूफी कवियों की महत्ता 
की बात की। जब मैने उनका एक स्केच बनाया, ता बोले : “बह तो 
विक्योरिया रानी की-सी शक्ल बन गई |” रामविल्लास शर्मा तब पास ही बैठे 
थे | बोले--- निराला जी, ओठ तो कुछ बसे ही है, डील-डोल चाहे हाथी का- 
मा हो [27 

निराला जी से मुक्त छुन्द पर मी बहुत विस्तार से चर्चा हुई। वे बंगला के 
“स्वर-आलोडन को खड़ी बोली मे श्रसम्मव बताते थे। इसीलए उनका कहना था 
कि केबल घनाछुरी ही उसके अनुकूल थी | नये कवियों मे वे तब शिवमगल सिंह 
सुमन! को बहुत प्रेम करते थे, ओर गिरिजा कुमार माथुर को भी खासा होनशर 
मानते थे। तब तक “निराला! पूर्ण स्वस्थ थे, तन से और मन से | तेजयुक्त, 
द्वीत ओर संभ्रॉत गम्भीर | 

सात वषो का व्यवधान बड़ा व्यवधान होता है। इस बीच में एक विश्व- 
व्यापी महायुद्ध घटित हों गया। “निराला' वह निराला न रहे। में १६४८ में 
राहुल जी के साथ शासन शब्दकोष का कार्य कर रहा था। सत्यनारायण कुटीर 
में ठहरा था। राहुल जी पहाड़ चले गये थे। एक दिन शाम को वही आनन्द 
जी, भरी कृष्णुदास;, शमशेर और मे बैठे कुछु विचार कर रहे थे, कि सहसा 
उधर से “निराला! आ गये। 8नके साथ में गले मे माला पहने गंगाप्रसाद 
भप्रॉंडेय ये, “निराला! ने जो माला पहनी थी सो उन्हे दे दी थी । वे राहुल जीं से 
सैलने आये थे। सुना- नही हैं, तो आनन्द जी से बाते करने बैठे | श्र 
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बाल छुँठ गये थे, बदन की कसावट कुछ ढीलीससी हो गई थी। आँखो में वह 
दपोननत सिंह का-सा निश्चिन्त आत्मविश्वास मन्द होकर, एक आतक को 
अमान्य करके भी, उसकी सत्ता से तग शरविद्ध हिरण की-सी आतंताआ 
गई थी। बोले : “मैने यूरोप के सब॒हिलस्टेशन देखे है। ग्राह्पूस पर हमारा 
डेरा था। गेटे से मैने बाते की थी। मगर वहाँ का पानी हमे पसन्द नहीं, । 
राहुल जी चले गये | श्रच्छा फिर मिलगा |? किसी ने कह्य--“पन्‍त जी मी 
परसों जाने वाले हे ।” निराला बोले--हां, में भी जाता, पर वहाँ का पानी 
हमे माफिक नहीं आता | हमे यही अपना हिसाब-किताव करना है। जनता इुरती 
है, गोली चल रही है। पर हम तो सन्यासी है। अच्छा चले |” शमशेर और 
पाडेय की साथ लिये वे चल रिये। वही मस्तानी मूमती चाल, वही उन्नत 
भाल, परन्तु कपडे फकीरो-से, बाना केदियों का-सा | मानों युग की मेधा अब 
गुराती नहीं, परन्तु भुनभुनाती चली जा रही थी | 

१६४९ के वर्षाकाल मे इलाहाबाद यूनिवर्सिटी के हाल मे खचाखच भीड़ 
थी | कालेज के छात्र ओर छात्राएँ “बच्चन के प्रण॒य-गीतों की आतुरता से राह 
देख रहे थे | ओर कवि जम नहीं पाते थे। “निराला” श्रध्यक्ष थे। वही गेर्आ 

हमद ओर ऊपर एक दुपट्टा | सर्दी मे मी नगे बदन | दाढी कुछ-कुछ रुपहली 

बेतरतीब बढी हुईं। अन्त मे उनकी बारी आई तो बोले--“ये यूनिवर्सिटियोँ 
हमारी बनाई हुई है। मै ग्रमी घाव की चोट खाकर लौठा हूँ। सिर पर यह 
निशान बाकी है! अब हमारी जवानी नहीं रही, नहीं तो में श्रापषका मनोरजन 
करता | फिर भी सुनाता हूँ !?? कह कर, उन्होंने दो-तीन बहुत मधुर गीत सुनाये | 
बीच-बीच मे व्याख्या करते जाते | 

कवि-सम्मेलन समाप्त होने पर विद्याथिया को कुछ गद्य में लम्बा-सा सन्देश 
लिख दिया | चाय पर “बच्चन, डा० सत्यप्रकाश और मे उनके साथ थे | 
मैने कहा : “निराला जी, सर्दियों मे कुछु पहन तो लिया करे |?” उसी तरह 
गदन को रूथ्का देते हुए बोले--““आर्थिक प्रश्न रहता है । हमे हिसाब-किताब 
करना बाकी है | परन्तु कालिदास की अक्ति के सहारे जी रहे है|” उन्होंने कई 
श्लोक सुना डाले। फिर “बच्चन! की ओर देख कर बोले : “अब दस-बीस 
बरत आप ही के है। झ्रापका बहुत अच्छा रण जमा हे | यूजिवर्िटी, आपकी 
है ।? तब “बच्चन! जी बोले--“निराला जी आप तो यूनिवर्सिटी के क्या, 
“यूनिवर्स! के कवि है !” फिर निराला जी स्वागत भाषण मे निमग्न दो गये 
उसी तरह बुदबुदाते, अखिो मे वही नियति आहत पुतलियों | 
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अब की बार सम्मेलन भवन मे निमल जी ने जल-पान का आयोजन फिंक। 
था। निराला जी ने वही एक छोटा-सा भाषण दिया : “मेरे सिर मे घाव हो 
गये है। श्रमी बहुत लडाई बाकी है। आप सब लोग हिन्दी भारती की जो 
अभ्यर्थना कर रहे है, वह बहुत गौरवमयी है | अब हम तो मदान से अलग हो 
गये है। अब वह गीतो का यौवन नहीं रहा, फिर भी सुनिये | इसमे वगला के 
अमात्रिक छुन्द को मात देने वाला हिन्दी छुन्द ठाला गया है। लीजिए |!” और 
निराला जी ने 'जागो फिर एक बार! नामक ओजस्वी रचना सुनाई। सुनाते- 
सुनाते गीता है, गीता है” कहते समय उठ खडे हुए | एक रोमन पुतले की 
तरह उनका उत्तरीय उनके वॉर्थ कंधे से उतर भूल रहा था। द्वाथों को 
मुद्राएँ और भगिमाओं से वे कविता के भाव का और भी स्पष्ट करते जते 
थे। इतनी बडी कविता एक साँस मे सुना गये। सम्मेलन भवन में समा 
बंध गया | 

१६५० में, राहुल जी एक दिन निराला जी से मिलने सदद्‌ भवन, रखूला- 
बाद में गये। में भी साथ मे था। निराला जी समन्यासियों की-सी भगवा प्रीशाक 
पहने अ्रक्रेलें इधर से उधर घूमते थे | बोच बीच में अपने-आप हो बोलते जाते । 
ठिठक कर दूर तक के रजत बालुफा विस्तार की ओर देखते, जहाँ श्राकर जीवन 
की धारा सूख्ब-सी गई है। 

राहुल जी को देख कर बहुत खुश हुए । आतिथ्य के ७िए ग्राकुल दो गे, 
चाय बनवाई | पाडेय जी उधर से आ ही गये थे। बडी पुरानी-पुरानी स्मृतियां 

उन्हें याद आ गयी | उनकी स्मृति बहुत अच्छी है । 

फिर एक दिन ओर ऐसे-ही कुछ काम से ससद में अजेय' के साथ निराला 
जी से मिलने गया। दो-तीन घण्टे एकान्त में बिताये। निराला जी अग्रेजी मे 
बोलते जाते थे | कहने लगे ; “टी एस, ईलियट मुझसे मिलने आया था। 
अच्छा लिखा है। उसकी बात में रूखापन है। कचोट है |” फिर मुक्त छुन्द 
की चर्चा करने लगे | बोले ; “इधर हिन्दी मे क्‍या लिखा जा रहा है, सुमे 
पता नही है। परन्तु अरब तो हमारे 'रिटायर” होने का समय आ गया | अब तो 
बस तुम लोगों की ओर आशा से देखते है।?” 

उस दिन वे बहुन उद्देलित जान पड़ रहे थे। पेर जोर-जोर से हिलाते जाते 
थे ओर बाद मे वे जहदी ही संसद छोड कर दारागज चले गये | उन्हे माघ मेले 
के विशद्‌ जन-विध्तार मे अधघक शान्ति मिली | “नराला' अर,ज कुछ स,धारण- 
जन से मिन्‍न हो गये हो, फिर भी वे सूलतः जन-जन के कवि है । 
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६ फरवरी १६५१ को में दारागज में गगा नहाने जा रहा था। राह में 
अलोपी बाग के मोड पर डाक्टर उदयनारायण तिवारी के घर निराला जी बैठे 
अख़बार पढ रहे थे। वही मगवा तहमद, वही बढ़ी-सी दाढी, बेपरवाह मुद्रा ! 
मैने तॉगे से उतर कर प्रणाम किया । मेरी भुजा की मछली छुई, बोले : ““वजन 
कितना है !” मैंने पूछा : “यहाँ की गगा अच्छी लगती है या रसूलाबाद 
की !” न-जाने क्या सोच कर अग्रेजी मे बोल उठे--“'माई माइड वाज नॉट 
ट्रॉक्विल दैयर ।” ( मेरे मन को वहाँ शान्ति नहीं थी । ) 

२८ अप्रैल १६४५१ की रात को गगा की रेशुका पर ससद भवन के सामने 
मेथिलीशरण जी गुप्त की अध्यक्षता मे कविवर (दिनकर को साहु-पुरस्कार दिया 
गया । तब निराला जी की इतने साहित्यिकों के बीच मे स्वाभिमान भरी भाव- 
भंगिमा देग्वी | कोई बीस वध बाद, डा० हेमचन्द्र जोशी से मिल रहे थे। उन 
अपने हाथो चाय बना कर दी। बीच में सुरती मलकर फॉ+ते जाते और 
अंग्रेजी मे बोलते जाते। भाषण मे आरम्म बहुत ठिकाने से किया, फिर 
ए. आई. सी. सी. की बातो मे खो गये | बाद में उपाद्यर के वक्त, महादैवी जी 
के पास बैठे थे। मै पास था। पकोड़ी आई। मेंने कहा : “निराला जी 
लीजिये।” उत्तर मिला “तेरे लिए छोडी मैंने बामन की बनाई हुई थी की 
कचोडी |”? 

“निराला” की कविता 

नवीन हिन्दी कविता-धारा के प्रधान उन्‍्नायको में से एक है निराला। खड़ी 
बोली की कविता नें, जब इतिवृत्तात्मकता की लोक-लीक छोडी, सदाचार ओर 
अह्मचय पर पद्मयद्ध निबध लिखने की अपेक्षा जब उसने 'स्वच्छुन्दतावाद! (जैसे 
पं ० रामचन्द्र शुक्ल “रोमार्टिसिजम! को अनूदित करते है) को अपनाया, तब 
हिन्दी काव्य की प्रतिभा तीन मखो से फूट उठी--प्रसाद, पत; निराला । प्रसाद ने 
हिन्दी काव्य के शिवतत््व की रक्षा की, पत ने उसे “सुन्दर से सुन्दरतर और 
सुन्दरतर से सुन्दरतम बनाया, निराला ने काव्यगत सत्य की प्रतिष्ठा की । 
निराला आरम्म से ही प्रसाद की मॉति अतीत प्रेमी न थे ओर न उन्हे शाक्तो 
की “मधुमती ममिका” से ही कोई प्रयोजन था (देखिये, विश्वनाथ प्रसाद जी की 
*कामायिनी”के दाशनिक सिद्धातों पर 'वाडमय विमश” में चचा) | ये पत की भाति 
केवल सोदय-लुब्ध विहय शावक, ऑस्कर वाइल्ड की भाषा में निरे एस्थीट 
भी नही थे। पत और निराला के अन्तर को उन्होंने 'प्रबध-पदूम! के विस्तृत 
निवब पते ओर पहल्‍्लव' मे तथा मेरे गीत ओर मेरी कला” में विशद्‌ रूप से 
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स्पष्ट किया है। प्रसाद के झआंस , करने की माँति 'प्रसाद! गण की रक्ता 
करते रहे, पतने माधुय को सबारा, “निराला! ओजगण की प्रतिष्टापना नई 
कविता मे करते रहे। अपने अजब फक्कड़पन के साथ, कबीर का अट्पटणपन 
ओर भूपण की हुँकार मिलाकर निराला? ने ललकार दी--जागो फिर एक 
बार।' ऐश, पिप्लव के प्लावन.. अद्यालिका नहीं है रे आतक भवन? 'राजा 
शिवाजी का पन्न' मी उसी परुष तार-समऊ में है, जिसमे रवीन्द्रनाथ का 'बदा बीर! 
या नवीनचन्द्र सेन का 'पलाशीर युद्/ या परावर्ती कवियों मे काजी नजख्ल 
इस्लाम का “विद्रोटी! | 

निराला वगला से हिन्दी मे आये। साथ मे रामदृष्ण परमहस का 
वेदात, रविवाबू की सोदर्य-यूजक दृष्टि ( दोनो की सद्यस्नाताए पौलनीय है), 
विवेकानन्द का स्वस्थ राष्ट्र-प्रेम ओर बकिमबाबू को चुटीली व्यग-परिहासमयी 
गद्य शैज्ञी भी लेते आये। अब भी कभी-कभी, वे बगला मे पतद्च-रचना कर 
लेते ह (यथा “अशिमा? मे, विजयलकुमी पडित के प्रति)--परन्तु, दिन्‍्दी की नई 
कविता को उन्होने जीवन सोप दिया | नेसवाडे का यह पहलवान जेसे डील-डोल 
वाला कितान महिपीदल राज्य की काली का पुजारी बनकर, बगाक्ष की सूचम 
कला-प्रिय सस्कृति से अस्पृष्ट केसे रह सकता था ? समन्वय” उसकी आरम्भिक 


जीवन प्रणाली थी। “दगा को इस सभ्यता ने दगा की! का पाठ तो वह बहुत 
देर बाद सीखा | 


धरिमल' निराला का प्रथम पद विन्यास है। उसकी भूमिका मे, जेसे 
गीतिका! में वाद मे, मुक्त-छुन्द की उन्होंने युक्तिपूण हिमायत की है | ग्रथ तीन 
भागों में विभक्त है, तुकात, अठुकात ओर मुक्तइत मे | ठुकात कविताओं मे 
यमुना, विधवा, तुम और मे? पर्यात लोकप्रियता ओर आदर प्राप्त कर चुकी हैं । 
तुम और में? के उपमानों की भूडी पर तो कई पैरोडियाँ मी निकल चुबी। 
तुम और मैं जेसी थ्रगार-मिश्रित, दाशनिक पुट ली हुई रचनाओ में भी “निराला? 
की प्रगतिशील ब्ृत्ति के बीज वर्तमान थे । 
तुम अ्रम्बर, में दिग्वसना। 
तुम चित्रकार घन पटल श्याम, 
में तडित्तलिका रचउना॥ 
या तुम शिव हो, में हूँ शक्ति! आदि | द्वितीय नाग में तथा तृतीय भाग 
मे उनकी वे अमर स्वनाएं है, 'यह आता, दो एक कलेजे के कर जाता”, फिर 
एकबार तू नाच अरी ओर श्यामा,! सामान सभी तैयार” 'जुही की कली”, “बादल 
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राग?, पचवर्ट। प्रसंग, जागो फिर एक वार, महाराजा शिवाजी का पत्र श्रादि | 
उसी समय निराला की तीनों वृत्तियाँ 'परिमल? में भी स्पष्ट परिलज्षित हो रही थी। 
(१) दाशनिक गीत-रचना प्रद्गत्त--“जो जो आये थे, चले गये |! (२) सौदय- 
लक्षी बणन प्रिय प्रद्न॒ति--'जुद्दी की कली |! (३) राष्ट्रीय भावों से युक्त ओजमयी 
शैली जागी 'फिर एक बार | 

“परिमल! का पचवर्टी प्रसंग भेथिललीशरण गुप्त की पचवटी से तोलनोय 
है । “निराला! ने उसी घटना को नाख्य गीतात्मक रूप दिया है, मेथ्लीशरण 
ने केवल प्रसंग वणन प्रबन्ध खड की भाति किया है। “निराला! ने उसे 
आधुनिकता का आभरण पहिनाने की कोशिश की है | राम, जानकी, लक्ष्मण, 
शूपणखा के मनोभावों में गहरे उतरने की मी। “निराला” भी राम-मक्त है और 
गुप्त मी | परन्तु, निराला के मन में 'राम की शक्ति पूजा? समाई हुई है, तो गुप्त, 
राम के अपेक्षाकृत मधुर और लोक मगलकारी रूप की ही आराधना करते हैं। 
'सगलघट' मे मेंथिलीशरण जी की तुलसीदास के प्रति कविता है, वह ओर निराला 
के तुलसीदास को तोलने से दोनो के दृष्टिकोण का अन्तर स्पष्ट हो सकता है । 

वस्तुतः, “निराला? की कविता मे, स्वयम्‌ उनके रचे “'सतवाला' पत्र पर 
अंकित दो पक्तियों के समान, अनेक विवादी-सवादी स्वरों की विमोहिनी 
“हामनी? है : 

अमिय-गरल शशि-सीकर-रविकर 
राग-विराग भरा प्याल्ा। 
पीते हैं जो साधक उनका 
प्यारा है यह मतवाला ॥। 

कभी वे अत्यधिक अनुर्रक्त के घ्रावो की व्यजना करते है, कभी उनकी 
गगात्मिका अनुभूति, निर्बेद से सशिष्ट जान पडती है। “मेरा अन्तर वच्र कठोर, 
६ना तुम जीमर भकमोर' कहकर वे “बज्जादपि कठोराणि मदुनि कुसुमादपि! का 
निर्वाह करते जाते है। एक महाकाव के समान आपकी रचनाओं मे वैविध्य तो 
है ही, साथ ही, रूढि-प्रियता और प्रयोगशीलता का अमिनव सघष भी है, जिसके 
कारणवश, आपकी रचानाओ मे 'प्रेषणीयता” की कमी पाठकों को खलती है। 
क्या कारण है कि जो व्यक्ति कालें-काले बादल छाये, न आये वीर जवाहरलाल! 
जैसी सुन्दर 'कजरी” लिख सकता है, वह बगाल के अकाल जैसे दुद्धघ॑ प्रसग 
पर “मिट्टी की डली शकरपारा हुआ? लिखे १ 'पाचक? ( बगदशन में प्रकाशित 
कविता, जिसको चुटकी “उग्र” ने पाचक लिखकर ली) ऐसे ही, अनेक मनेभावों 
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को एक छोटी-सी जगह में ०07777255 कर देने की द्त्ति के कारण दुरूह 
बनी रचना है | कही, कबीरादि की उलटबासियो.क्ी माति, दुरूहता तो कुछ बुद्धि 
पुरस्सर, जानबूककर “अपनाते से! दीखते है---जैंसे राम की शक्तिपूजा के 
आरम्भिक प्रलंबित सामासिक अश | टी, एप. इलियट ने काव्यगत दुरूहता के 
सम्बन्ध में कविता के उपयोग” निबन्ध मे कहा है कि; “कविता मे कटिनता 
तीन चार कारणों से उसन्‍न हो सकती है। एक तो, स्वयम्‌ स्पष्टटया अपनी बात न 
कह सके, दूसरे, वेलज्ञण्य के मोहनसे या जैसे 'रसाल'ने उद्धव-शतक की भूमिका 
मे 'उक्तिचमत्कार! को महत्व दिया है, तीसरे, आलोचक अनावश्यक रूप से 
कवियों को “कठिन” करार दे देते है, चोथे, कुछ पाठक पूवग्रह दृषित होते हैकि 
यह कवि तो दुरूह कविता लिखते ही है। कविता मे बुद्धिगम्यता कोई दोष नहीं । 
कविता कोई हलुवा नहां, जो सीघा-सच्चा बिना आयास आपके हलक में उतरता 
जाय । जेसे---बच्चन के या सोहनलाल हिवेदी के बालसुलभ गौत। प्राचीन 
कवियों मे, नेषध या रामचद्रिका या ज्ञानेश्वरी या कुछ अशो मे शेक्स्पीयर की 
रचना भी बुद्धेगम्य है--इस कारण वे उच्चकोटि की काव्य-स्वनाए नहीं, ऐसा 
कोन कहेगा १ वैसे अत भावुकता के छायाबादी युग मे, यह मान चल पड़े कि 
कविता ऐसी हो, जो अ्रल्प-बुद्ध वाले या बुद्धि को कष्ट न देने वाले के भी सहज 
पहले पड जाय--परन्तु मेरे मत से यह कविता को बहुत घटिया बना दैने वाली 
बात है। उच्च-सगीत जेसे जानकार ही समझ सकते है, उच्च-कोटि की चित्रकला 
(विशेषतः गोपा, पिकातो आदि आधुनिकों) को समझने के लिए, विशेष प्रकार की 
दृष्टि आवश्यक हे, बेसे ही, कवि-कम इतना सुलभ नहीं कि कोई भी मिडिल 
या मैद्रिक का लडका उठा और अपने-आपको महाकवि समकने लगा, दो- 
चार गीत इधर-3धर छुगाकर । दण्डी ने कवि-कम मे भी, इसीलिए, प्रतिभा, 
अध्ययन, मनन तथा अव्यवसाय की आवश्यकता मानी थी | अस्तु, 'तुलसीदास” 
काव्य की टिप्पणियाँ या 'गीतिका? के शब्दाथ हो या न हो, इसके सम्बन्ध 
मे एकमत्य नहीं हो सकता । ओडेन के नवीनतम “न्यू इयर लेगर” मे कविता छोटी 
परन्तु, टिप्पणियाँ बहुत बडी दी गई है। जन-काव्य के इस युग मे जहाँ कविता 
के भाव ओर भाषा अ्रधिकाधिक जन-सुताम हो ऐसी माग की जाती है। इसका 
अर्थ यह कदाय्रि नहीं कि कला को व्यवसाय बना दिया जाय, अभिरुचि सस्ती 
ओर फूहड ओर साहित्य को इस प्रकार अपनी इयत्ता से अ्रप्रतिष्ठित | इलियट के 
४डिफिकल्ट” पोएट्री निबन्ध के अ्रन्त मे, पद्म और गद्य की मर्यादाएं सीमा- 
रेखाए, निश्चित की गई हैं | इलियट के अनुसार, एक भाषा-भाषी जब दूसरी 
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भाषा में लिखता है तो उसका अपकार नहीं प्रत्युत्त अनेक दृष्टिये। से उसपर उप- 
कार ही करता है--उस भाषा मे नये-तंग्रे शब्द प्रयोग तथा मुहाविरे देखकर, 
उसी प्रकार से पद्म मे गद्यात्मकता!लाने से एक नया रत उतपन्‍न होता है। 
परन्तु अभी तक दोनो बातो को, हिन्दी मे साहित्य के लिए. हितकारी समभने 
वाले थोड़े ही हैं। कविता मे गद्यत्मिकता (जैसे “निराला! की नये पत्तो की रच- 
नाओ। मे ) को, कविता के पाठक तो ठीक, आलोचक त्क सहन नहीं करते | 
उन्हे उत्तम उत्तर, केदारनाथ अ्रग्नवाल ने 'पारिजात! के नवीन अक मे, काव्य- 
चिंतना में दिया है | 
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पनिराला? की कविता पर दुरूहता और गयद्यात्मकता का आक्षेप लगाने 
चाले, उनकी अग्क्ञाकृत सरल रचनाएं, तथा गीत नहीं पढ़ते, या जानबूभकर 
उन्हें टाल जाते हैं, ऐसा कहना बुरा जान पडता है। सरलता का अर्थ सहजता 
नही, और न गीत का वेवल मधुर शब्द-जाल ही | 'छुंद की बाद, इृष्टि अनुराग 
भर गये वे भावों के फाग! से छूटने के लिए, निराला प्रखर स्वर मे कहते है--- 
वोडो-तोडो कारा; पत्थर की, निकले फिर गंगा जल चारा !! 
यह युग की गा रूटियो के वध तोडना चाहती है । “नव गीत नवल्य, ताल- 
छुन्द नव, नवलकंठ, नव जलद सद्रगव, नव नभ के नव विहग बृन्द को नव- 
पर नव स्वर दे !? यई उनकी कामना है| परन्तु वे केवल नवोनता के लिए 
नत्रीनता नहीं लाना चाहते । 

प्रत्येक्ष नवीन वस्तु को--साहित्य मे नवीन शैली या रचना प्रयोग को तो 
विशेष रूप से विरोध-सहन करना ही पडता है । प्रस्तुत लेख के लेखक ने अपनी 
नई कविताएं जब्र “विशाल भारत! मे इम्प्रेशनिस्ट” सबोधन से प्रकाशित की, 
तो रूढ़िवादी अखबार कॉव-कॉव कर उठे। काव्य का “क! भी न समसने वे 
सपादक, गिद्धा से द्टट पडे । “वीणा” ने मेरी एक कदिता पर सम्पादकोय में 
छुः महीने तक मुझे गालियों दी । खेर, यहाँ ब्लैकवुड “मैगजीन! की टीका से 
डर जाने वाले कीट्स की-सी नजाकत तो हमने पाई नहीं, मैंने विस्तृत प्रत्यालो- 
मा भेजी | तब के वीणा संपादक ने उसे छापा नहीं। इतना ही नहीं बरच 
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अव्ययन पूवक लिखा व लेख हजम कर गये | यह तो है सपादको का “काव्य- 
प्रेम ? निराला पर भी प्रह्यर हुए | वे डगमगाये नहीं। परिणाम यह है कि निराला 
का मुक्त छुन्द और राम की शक्ति पूजा की शैली (मेरे अपने क्लुद्र नम्न प्रभाव- 
वादी प्रयोगों की मॉति ) हिन्दी काव्य मे रूढ हो गये, उन पूर्व-गअह दूषित, 
व्यक्तिगत आलोचनाओं को साहित्य के जानकार और विद्यार्थी भूल गये । अतः 
विरोधों से, साहित्य की परगतिवादी स्वर्घारा डगमगाती नहीं, न रुकती दी है ! 
वह साहित्य के इतिहास की अनिवाय गति-लय है | 

“निराला? के तुलसीदास पर लिखने के लिए विस्तृत अवकाश तथा विशाल 
बेनवास चाहिए | इस छोटे लेख में वह समय नहीं। “हिमालय? के अक मे 
आचाय जानक्रीवललभ शास्त्री की, तुलसीदास” काव्य पर समीक्षा; रसिक पटे। 
मैं 'गीतिका! ओर “अनामिका” पर आता हूँ। 'गीतिका” से जुही की कली वाले 
निराला का निखार है| शब्दों की पच्चीकारी है, सु-वर्ण मधी मीनाकारी, वबणु 
चमत्कार--विस्तार को विस्तार दिये जा रहा हूँ मै! (बेला) | श्रगार, शात रस, 
करुणा सभी भाव-भगिमाए गीतिका में है। अनामिका'मे फिर निराला के विविध 
स्वर प्रस्फुट है। वनबेला' आदि में तीखी व्यगमयी शेली “सरोज-स्म्रति', हिन्दी 
के सुमनो के प्रति! आदि में आत्मकथात्मकता (आगेबायोग्रापिकल एलिमेंट) 
'राम-राबणु का अपराजेय समर! मे अमभिजात (क्लासिकाल) शैली, वे किसान 
की नई बहू को आँखें', और “तोडती पत्थर! आदि मे श्रस्पष्ट प्रगतिवादी स्वर । 
“निराला? की कविता में राष्ट्रीय भावधारा प्रत्यक्ष 'माइक्रोफोनी' या प्रचारात्मक 
“मंडावादी' या नारावादी? कविता बनकर नहीं आईं । भारत के राजनीतिक, 
आशिक, सामाजिक जीवन के, उसकी उथल-पुथल के, बहुत सूदम और अप्रत्यक्ष 
प्रभाव सूत्र निराला की रचना मे विद्यमान है, जो “श्रनामिका से परावर्ती! कविता 
में बहुत स्पष्ट है। 

“कुकुरमुत्ता' से निराला की कविता-धारा मुडी। कुछ ठिठकी, अथ्की, 
खिलखिलाई, फिर दौड पडी, किलकारी मर, वन्य उत्स-सी, छुलाग भरती 
हुई | लोग कहने लगे, 'महाकवि निराला पागल हो गया”, कविता लिखते 
है या ऊल-जलूल | उसकी सममभने की शाक्ति युग के, जीवन की दुराराव्य, 
ज्षिप प्रमाथी गतिमानता को नहीं ग्रहण कर सकी। निराला की प्रतिमा 
आगे निकल गई। लोग वहीं ठिठके खडे थे | उन्हें चाहिये थे वही 
समस्यापूर्ति के 'ठप्पे! के सिनेमाई तर्जों में या नक्क्री सुरो गाये गये सस्ते 
गीत, या फिर ध्वसवादी कबिता की कुश्ती के दाबो-सी उखाड-पछाड। 
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वे यह समझने मे असमथ थे कि कबि भी सामाजिक प्राणी हैं, उसका भी लोक- 
जीवन मे कुछ दायित्व है | जमीदार के शोषण के बिरोध में जब निराला 
किसानों की जागृति के चित्र खीचते है तो वे व्यर्थ आपको चाकाने के लिए 
या अपने-आपको राष्ट्रीय कवि कहकर अखबारी बाहवाड़ी लूटने के लिए नहीं 
लिखते। जो वेदना उन्हें एक विधवा के प्रति चुप नही रहने देती थी, वही 
अराज बरबन महगू , हलकू, लुकुआ, भ्ीगुर आठि पात्रों के प्रति फूट उठती है। 
“निराला! का प्रगतियाद अवसरवादिता नही, उनके पुराने व्यक्तित्व का ही 
एक सस्कारी, प्रयतिर्शाल, स्वाभाविक रूप है। जेंसा वाई महानुभाव (और 
विशेषकर साहित्य को काठ-काठकर देखने वाले अ्ध्यापकगण) सोचते है “निराला 
का कवि विकृवत नहीं हुआ है, न गिर रहा है, वह तो उठ रहा हैं, तुलसीदास! 
काव्य की वह जागा! की माति। 
बेला' ओर “नये पत्ते' 

निराला अपनी हर किताब के साथ कुछ “निरालापन' लेकर आये : 'परिमल!' 
में मुक्तछुद, 'गीतिका” मे नये ताल, 'ठुलसीदास” में रहस्यथवादी खडकाव्य; 
“अनामिका! मे राम की शक्ति-पूजाः, अशिमा” मे'विजय लक्ष्मी पंडित के प्रति; 
बेला! में गज़लें, “नये पत्ते! में आधुनिकतम शैली की व्यंग-हास्यमरी रचनाएँ । 

'बेला? मे जो छुद प्रयुक्त है, उदूं की बहरों के वजन पर जो “वर्ण 
चमत्कार! निराला ने कर दिखाया है, वह सभी जगह सफल नहीं है। परन्ठु 
मराठी कबिता मे जिस प्रकार 'माधव-ज्यूलिन! (जो कि स्वयम्‌ फाससी के 
अब्यापक थे) ने उदूं छुद-शास्त्र से 'गज्जलो? के अनेक प्रकार लाकर “गज्ज- 
लाजली” लिखी, उसी प्रकार निराला का यह प्रयोग है। निराला की संगीत- 
बृत्ति सूच्म होने से गजल के वे वार्िक रूप जो हिन्दी मे पहले से ही 'धुजगी' 
या “मदारमाला” या “चामर' छुद के रूप में प्रचलित थे, निराला ने नहीं लिये। 
रुबाई भी इसीलिए जैसे छोड-सी दी | उ्दूं छुद गजल, गुजराती कवि “कलापी' 
ने भी लिये है--“ज्यों ज्यो नजर मारी ठरे, यादी भरी त्या आपनी !” ओर 
उसी छुद में 'माधव ज्यूलियन की प्रसिद्ध उक्ति : 

ग्रेथ स्थिरेना चारूता, बांधू कशाला गेह मी 
हुडकीत चारू गभीरता, हिंडेन भ्रूवा नेहमी 
और तीन अव्िम मात्रा कम कर निराला का यह छुंद ( बेला, ए० ८५ )-- 
संकोच को विस्तार दिये जा रहा हूँ में 
छुन्दों को विनिस्दार दिये जा रहा हूँ में। 
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निराला की छुद के सामते मे इस प्रयोगशीलता की तारीफ 'दिनकर' ने 
अपनी नई किताब “मिट्टी की ओर? मे ० १११ से ११४ तक की है। दिनकर? 
के ही शब्दों मे 'छुदोबध से कविता को मुक्त करने वालो में निराला जी सब्ब- 
वरेण्य है और हिन्दी-साहित्य के इतिहास ने इसका सुयश भी उन्हे ही दिया, जो 
योग्य भी है। कारण चाहे जो भी हो, कितु निराला जी ने छुन्द के ज्षेत्र में 
जितना काम किया उतना उनके किसी भी समकालीन कवि से नहीं बन पडा | 
बदनाम तो निराला जी इसलिए, हुए कि उन्होंने छुन्दों का बधन तोडकर उसका 
निरादर किया, लेकिन किसी ने अब तक भी यह नहीं बताया कि नये भावों की 
अभिव्यक्ति के लिए छुन्दो का अनुमनन्धान करते हुए उन्होंने कितने पुराने छुन्दों 
का उद्धार तथा कितने नवीन छुन्दो की सृष्टि की है। अपनी लय चेतना के बल 
पर बढते हुए उन्होंने तमाम हिन्दी-उद्‌ छुन्दों को ढढ डाला है, तथा कितने 
ही ऐसे छुन्द स्वे है जो नवयुग की भावाभिव्यंजना के लिए बहुत ही समथ है। * 
जद छुन्दों का परिष्कृत रूप निराला जी की अनेक कविताश्रो मे प्रकट हुआ है तथा 
वह सवंत्र ही नवीनता, गाभीर्य और सगीत की अलोकिकता से पूर्ण है। छाया- 
वाद-युग में निराला जी शायद अकेले कवि है, जिन्होंने हिन्दी के प्राचीन छुद 
बरे का प्रयोग सुन्दरता के साथ किया है। निराला जी के मुक्त छुदों में कही- 
कही हम एक ही स्थल पर रोला, राधिका, ललित, सरसी, बरवें ओर बीर--सभी 
प्रकार के छुंदो का प्रभाव एकत्र देखते है***।? 


यह प्रशसा इसलिए ओर भी अभथंवती है कि यह “दिनकर” जसे समकालीन 
कवि तथा प्रगतिशीलता को सवोशतः सही न मानने वाले श्रालोचक की कलम 
से निकले है। 
परतु बेला” के सब प्रयोगों में वे सफल नहीं हैं, जहाँ कान्शस रूप से यथा 
सतकंता से प्रयोग करने वे गये हैं, सिर्फ वही। कही उदूं की बदिश और तसजे- 
ऋदा में वे बह गये है; कही कलात्मकता मे वे पक्तियाँ ओछी पड गई है, कही 
एक ही पक्तियों मे बहुत बड़ा श्रर्थ समा डालने की जल्दबाजी में पक्तियाँ दुरूह हो 
गई है। उदाहरणाथ : 
बदली जो उनकी आँख इरादा बदल गया 
गल जसे चमचमाया कि बुलबुल मसल गया 
खारे दाब पेच खुले प्रेच्नीदीगी आने पर 
यार गिरफ्तार हुआ खून के बहाने पर 
ऐसी कई पंक्तियों हैं जो सीधी उदं मे शुमार हो सकती है, मगर इसी बीच 
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में कही शुद्ध हिन्दी का एकाघ कठिन शब्द आ जाता है और रचना अटपटी, 
हनन ९ पे 
हिन्दी-उदूं मेलवाली हो जाती है, जेसे : 

इतना ही रहे अयाँ, कहां तक हो और बयां 

शाप को भी आना पडा पाप के न जाने पर 


यह ऐसे जान पड़ता है जैसे 'जाश' मलिद्दबादी सिनेमा के लिए. जानबूक्त कर 
हिन्दी गीत लिख रहे हो | हिन्दी ओर उदूं कविता की प्रकृति मे ही भिन्‍नत्त 
है| जहॉ-जहाँ दोनों की खिचडी बनाने की कोशिश की गई हैं, कविता को 
“हिन्दुस्तानी हो गई है । 

धग्रावेदन' मे निराला जी ने कहा है, “भाषा सरल तथा मुहावरेदार है। 
गद्य करने की आवश्यकता नहीं | देशभक्ति के गीत मी हैं |***काव्य की कसोंटी 
भी है | पाठकों की हिन्दी मार्जित हो जायगी, अगर उन्होंने आधे गीत भी 
कंठाग कर लिये; यो आज मी अजमाषा के प्रभाव के कारण अधिकारी-जन 
तुतलाते है, खडीबोली के गीत खुलकर नहीं या पाते |! 'बेला' की कविताश्रो 
मे भी ज्जमाषा की कोमलता तो अवश्य कही-कही है ही, चाहे ठुतलाहट 
नहों। 


'काले काले बादल छाये न आये, वीर जवाहरलाल” ओर “श्रा रे गंगा के 
किनारे ! की धुनें स्पष्ट लोकगीतों से प्रभावित है। 'सोहे', “'ौरे!, “पुखाई', 
छुन-छुन!, 'महावर', 'हिलोरे', 'सरसताई', “मरोरो, संवार, 'छुर घुनी , 
'मनसिज?, “अबल?, आदि सब ब्रजमाषा की हो तो देन हैं। अवश्य खडीबोली 
के मुहावरों का निशला जी ने बड़ी खूबी से यह निर्वाह किया 
है। यह “निर्वाह” “चोखे चोपदे” या “चुमते चौपदे” वाला हरिआ्रौधी जबरदस्ती 
का निर्वाह नही है। यहाँ भाषा की लचक कविता के रूप में स्वभावतः समा 
गई है । मुहाबरे का ताना, भावों के वाने से बुन दिया गया है। परन्तु बेला! 
की गजले फारस के कालीन न बन सकी । कुछ खुरदुरी आधी-सारतीय आधी- 
फ़ारसी दरी ही बन कर रह गई हैं। 


इस दोष को छोड, इस किताब को कुछ अच्छाइयों बताता हूँ। कही-कही 
दो चार पक्तियों मे निराला ने बडी दूर का और पते का भाव भर दिया 
है। उदाहरणाथ,: 
प्ाँखं वे देखी है जब से, 
और नहीं देखा कुछ तब से; 


3२८ व्यक्ति और वाइमय 


नाथ, तमने गहा हाथ, वीणा बजी; 
विश्व यह हो गया साथ, द्विविधा लजों। 
बाते चली सारी रात तम्द्वारी, 
आँखे नही खुली प्रात तम्हारी । 
जरूद जल्द पेर बढाओ, आओ झाओो। 
बैक किसानों का खुल्ाओ, 
सारी संपत्ति देश की दो, 
सारी आपत्ति देश की बने''* 
सवर॒विवादी दी रूगा, गाना सुनाना हो जहाँ 
साथ से हर वक्त का उन्‍्माद त जब तक न कर | 
आँख के आंसू न शोले बन गये तो क्‍या हुआ ? 
वेश-रूले, अधर सूखे, 
पेट भूखे आज आये । 
मगर यह रचना जिस काल में की गई, तब युद्ध की विभीषिका विश्व पर 
छाई हुई थी, “रुए्डमुएडो से भी है खेत गोलो से बिछाये ।! ओर : 
मेंने कल्मा की पाटी ली है शेर के लिए, 
दुनिया के गोल्न्दाजों को दुखा, दृहल गया । 
ध्नये पत्ते! निराला की किताबों में मुझे अनेक दृश्यों से श्रेष्टटर रचना 
जान पडती है, बेला? से, अणिमा! से भी। बेला! और “अणिमा! मे वे 
जैसे नई दिश। य्योल रहे है, पूरी तरह नहीं उतरे है। “नये पत्ते” मे निराला 
की नई दिशा! का निखार है | कुछ अशो मे यह “कुकुरमुत्ता” सग्रह की व्यग- 
हास्यमयी शेज्ञी का परिष्कृत रूप है: अधिक सूछरम, अधिक स-चोट | 
दो तीन कविताएँ तो पराने याइप की लबी, वरणनात्मक है, जो बहुत 
अच्छी नहीं |--स्फटिक शिला? देवी सरस्वती,” 'युगावतार परम-हस रामकृष्णु 
देव के प्रति! | परन्तु इन रूढ़ विपयो मे भी शेलीगत नवीनता का चमत्कारीपन 
आर ही गया है। जेसे, स्फटिक शिला में निराला के कल्पना लोक मे बार-बार 
आने वाली सद्यःस्नाता, जिसका भव्य-कोसल रूप रवीन्द्रनाथ की विजयिनी के 
अनुवाद भे--दैखिए 'तठ पर! नामक कविता “अ्रनामिका” में, ओर बीमत्स 
परिहासमय रूप 'खजोहरा” मे व्यक्त हुआ है। वही सद्य)स्नाता चित्रकूण के 
दशनोपरान्त गंगातग पर उन्हे इस रूप मे दिखाई देती है, अंतिम दो पक्तियों 
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में निराला को आराब्या सीता का ध्यान आना बहुत सार्के का हे--कुछ भी 
सकोच नही ढापता ; 

वतु ल उठे हुए उरोजों पर अडी थी निगाह 

चोच जेसे जयन्ती की, नहीं जेले कोई चाह 

देखने की मुझे और 

केरो भरे दिव्य, हैं ये कितने कठोर । 

मेरा सन कॉप उठा, याद आई जानकी । 

कहा, तुम रशामकी, 

केसे दिये है दुशन। 
गाडी से ऊँचे-नीचे जाने का बहुत अ्रच्छा वर्णन 'स्मठेक़ शिज्ाः मे हुआ है, 
मगर विस्तार अनावश्यक है। देवी सरस्वती” मे बसत और शरत्‌ ऋतुओ के 
खेतो के वर्णन मनोरम है। विवेकानद के अनुवाद और रामइष्ण परमहत वाली 
कविताएँ साधारण है क्योंकि रूढ शेली मे है। 'कैलाश मे शरत्‌” एक अभिनव 
दिवास्वम है, जिसमे अपचेतन वीं काफी स्थान दिया गया है। यहाँ निराला 
की दूसरी बार-बार आने वाली उपमा मिलती है--“पत्थरो को फोडकर मुक्तधारा 
बह रही है |! 

बची हुई छोटी कविताओं मे प्रायः समी सामाजिक-राजनीतिक गर्भिताशय 

लिये हुए है। 'रानी और कानी? मास्कोी डायग्लाज”ः “खुश-खबरी” “दगा की? 
“रस पकोडी? प्रेम सगीत' आदि 'नान-सीरियस” ढग से, “बेथाँत! और आटेस्क! 
(काव्यगत असुन्दर) का सह्यरा लेती हुई चलती है, सभी कविताएँ मुझे! बहुत 
ही मार्मिक जान पडी; उनको विस्तार से अ्रच्छाइयाँ नीचे बताऊँगा । शेष “थोडो 
के पेंटे मे बहुतो को आना पडा?, 'राजे ने अपनी रखवाली की', “चर्खा चला, 
पॉचक', तारे गिनते रहे', 'कुत्ता मोकने लगा”, 'तिलॉजली', 'छुलाँग मारता 
चला गया, 'खून की होली जो खेली”, “महगू महगा रहा--ये सब कविताएँ 
शुद्ध माक्संवादी विवेचना कविता के पुठ मे है। इनमे व्यग बहुत तीक्षण और 
कचोठ भरा है। इस टेकनीक के सम्बन्ध मे मान्य आलोचक आई. ए. 
स्विड्स ने टी, एस, ईलिएट की कविता के बारे में जो कहा था, वह निश्चय ही 


कम-अधिक प्रमाण मे निराला के बारे में कहा जा सकता है ; 
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कविता मे हमे मिलता है “विचारों का सगीतः | उसके अन्तगंत सभी प्रकार 
के विचार आते है--निगूढ अनपेज्ञ और स्थूल; समूहवाची तथा विशेष, व्यक्ति- 
वादी ; स्वस्कार की शब्द-योजना के ही समान उनका जो क्रम बंधता है, वह 
इस प्रकार नहीं बंधता कि उसके द्वारा कोई बात जानी जाय, बल्कि इस प्रकार 
कि उनके नाना प्रभाव हमारी चेतना में भावना और दृष्टिकोण की रस्निग्ध 
सम्पूणता के साथ नियोजित हो सके, और उनके द्वारा सकल्प शक्ति को विशेष 
अम्मुक्ति प्राप्त हो सके | वे इसलिये है कि हम अपने मन पर उनका प्रभाव ग्रहण 
करे, इसलिए नहीं कि उन पर अध्ययनात्मक चिन्तन किया जाय या कि हम 
फेलाकर उनका विश्लेषण करें [? ( साहित्यिक समालोचना के सिद्धान्त, 
ध्ष्ठ २-३ ) 
प्रगतिशील कविताओं की ये सब कविताएँ बहुत उत्तम उदाहरण हैं, जहाँ 
व्यापारिक शोषण का पर्दाफाश किया गया है, जहाँ अर्थशास्त्र के कठिन सिद्धात 
*प्रॉचक' की दस पंक्तियों मे “कांग्रेस” कर रख दिये गये है; जहाँ गतिरोध की 
भयानकता 'तारे गिनते रहे! मे व्यक्त कर दी गई है; जहाँ मेहक ओर कुत्ते की 
प्रतीकात्मक सहायता लेकर किसानों की अ्रसहायता और विषमता पर निर्भय घना- 
धात है, जहाँ विशुद्ध नेचुरलिज्म है, जेसे 'डिप्टी साहब आये!” या “महगू महंगा 
रहा? में--जो कि समाजवादी यथाथंबाद से गर्मित हैं; या कि शुद्ध भावनात्मक 
चीज़ें है, जैसे श्रार, एस. पंडित की प्रेतयात्रा और प्रेतदाह पर (तिलॉजलीः और 
“खून की होली जो खेली” मे विद्याथियों की आइ. एन ए. के संबंध मे गोलियाँ 
खाने पर भावोन्मेष ! इन सब कविताओं मे निराला ने मार्बिड मृत्यु-प्रेम 
नही दरसाया है, जो अक्सर राप्ट्रीय ध्वलवादी कवि दिखाते है। उनकी स्वस्थ, 
परूष, कलाकार आत्मा सवंत्र दहाड़ती है, “हुइ-हुइ! कर विलाप नहीं करती | 
हाँ, में निराला की तेल की पकोडी? आदि व्यंग-पूर्ण कविताओं की बात 
कहने जा रहा था। पहली बात तो यह कि सूक्म ओर स्वस्थ परिहास-बृत्ति का 
आधुनिक हिंदी कविता मे--विशेषतः छायावाद-स्कूल में लोप-सा हो गया। 
“प्रसाद! का पूरा काव्य उठा लीजिए, एक पक्ति हास्य की नही मिलेगी। “पंत” 
के भी वही हाल है; यद्यपि आम्या' मे आमबधू आदि एकाघ कविताओं मे थोड़ा 
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चहुत हास्य है | महादेबी वर्मो की एक पक्ति भी हास्यमय नहीं। गोया जीवन में 
हँसी जेंसी कोई चीज है ही नही, सब ओर, सब कहीं, सब वक्‍त नीर भरी दुख 
की बदली ही छाई हुईं है। परिद्दास स्वस्थ मन की देन है; अश्लीलता विकृत 
मत को, चिर-गम्भीरता 'न्यूरौटिक! और चिर-उदासी निश्चित 'मार्बिडियी की। 


निराला की हास्थवाली कविताओं मे कितना सुन्दर व्यग है; रानी और 
कानी! और “खजोहेर” पढ़कर साहित्य के सुष्ठ शिष्ट पाठक शायद मुंह बिचका 
लें। मगर दोनो मे यथार्थवाद को निभाया गया है| कविता अब केवल ऊवंशी के 
अनिन्ध योवन और ५ंत' की अप्सराक्रे इथीरियल गात की ही चर्चा नही करेगी; 
सामान्य-जन और उनके सामान्य सुख-दुख भी कविता के विषय हैं। सब से 
अच्छी बात यह है कि निराला के ब्यगों के अन्दर इमदर्दो की भी एक छुपी हुई 
पुट बनी रहती है | अ्रथोत्‌ जहाँ समाज की स्नावरी ( अहमन्यता, व्यर्थ अहन्ता ) 
पर वे चोट करते हैं, वहोँ वे जरा भी नही चुकते, वार बराबर निशाने से और 
सफाई से करते है। 'मास्की डायलाग्ज” इसका अत्यन्त उत्तम नमूता है। 

'खुशखबरी' और “दगा की? मे निराला की आत्मा सिनेमाई सगीत और 
न॒त्यकी व्यमिचरित कलाके प्रति विद्रोह कर उठी है। कहते हैं--'सत्य सिनेमा की 
'नटी से नाचा | “दगा की! ओर भी अधिक सुन्दर रचना है, जिसमें वे आजकल 
के विक्ृत अमभारतीय संगीत पर कहते हैं : 

मगर खेंजडी न गई। 

संग तबला हुआ, 

वीणा सुर-बहार हुई। 

आज पियानों के गीत सुनते दें। 

“गर्म-पकोड़ी' और “प्रेम सगीत' मे वर्ण-व्यवस्था और सस्ते प्रेम के गानों 
पर करारा व्यग है| ब्राह्मण को इसीलिए जानबूक कर उन्होंने 'बम्हन! लिखा 
है। गर्म पकोड़ी मे आहार ओर मैथुन की सामान ऐंद्रेयक प्रतिक्रियायो 
का वर्णन देकर (दिल लेकर फिर कपडे-सा फीचा? या * जूस की कोड़ी' की बडी 
बढ़िया यथार्थवादी उपमाएँ हैं। सेक्‍स का जो टैबू छायावादयों ने बना रखा 
था, उसका दुर्ग इस पकोडी-कचौड़ी वाली कविता मे ढह गया है। 

कैलाश में शरत्‌ मे” भी सूद्रम परिहास है जहाँ कि अनमेल चीज़ो को 
मिलाकर एक विचित्र भास उत्तन्‍न किया है। विवेकानन्द को लेकर बाबर से 
मिलने चले; राह में तातारी वीर मिले, किश्तियों से मानसर पार किया और वहाँ 
सस्‍्वग की अप्सरा स्नान करने के लिए, उतरी, यह फ्यूचरिस्ट ढग की कविता है । 
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में ऊपर कह चुका हूँ कि गॉब के किसान ओर जमीदार वाली सचनाओ मे देहाती 
मुहावरों का बहुत ओजपूर्ण, प्रसादमय उपयोग निराला ने किया है । 

तावये, निराला के नये दो काव्य-ग्रन्थ ठालने की वस्तुएँ नहीं। नये कवियों 
को उन्हे पढकर बहुत कुछ सीखने और मनन करने का मसाला मिलेगा। हूम 
चाहते है कि निराला उत्तरोत्तर अपने ही ढग से गॉव वाली तर्ज में ओर व्यंग 
चित्रात्मक चीजें लिखे | वे बहुत सुप्राण रचनाएँ हैं। उनका युग मूल्य है। उनमे 
परिपक्व कला-ग्रतिमा के दर्शन होते है। निराला हिंदी का एक अकेला कवि है 
जो अपने क्रैफ्ट ( कबि कर्म ) के प्रति श्रत्यत सचेतन रूप से प्रामाणिक रहा है 
ओर साथ ही जिसने युग के बदलते हुए मूल्यो को भी सहेजा है--किताबों 
की मारफ्‌त नहीं, मगर जीवन के कड॒ए अनुमव से। उसकी स्याही की बूद, 
उसके अपने खून और पसीने की है, वह निरे खारे, बेश्रसर ऑसुओ की फीकी- 
फीकी रोशनाई नहीं । 

& में 0 
४, निराला के व्यंग-काव्य में अति-यथाथंवाद 

जबसे मेने कुछ आधुनिकतम अग्नेजी कविताएँ पढी ओर पढने से अधिक 
समभने की कोशिश की--क्योकि उनमे से बहुत-सी ऐसी होती है जिनका अर्थ 
पल्‍ले पडना साधारण बात नहीं ; और उन कवियों पर तथा उनके सिद्धान्तों 
पर टी, एस-ईलियट, डे लुई, लुई मेकनीस, रोजर रफ्टन, फ्रासिस स्का्फ आदि 
आलोचकों के मंतव्य पढे ; तब से निराला जी की नई कविताश्रों के प्रति मेरी 
दृष्टि कुछु अधिक उदार और भिन्‍न हो गई । वैसे तो गद्य मे वत्तेमान धर्म और 
पद्म मे 'कुकुरमुत्ता! से ही निराला की कला-दृष्टि मे एक विशेष प्रकार के 
परिवर्तन के लक्षण दिखाई देते थे , फिर भी मैने इस लेख की सीमा के लिए 
केवल अगखिमा?”, बेला” तथा “नये पत्तेः, इन तीन संग्रहों को ही चुना है। 
यद्यपि जिन प्रवृत्तियों का उल्लेख आगे होगा, उनकी जड़े 'परिमल”ः और 
“अनामिका' ओर “गीतिका” मे से दिखाने की कोशिश में करू गा; फिर भी 
विशेष रूप से इन्ही तीन नये संग्रहों को मेने जानबूक कर चुना है। 

इससे पहले कि उन पर लिखना आरम्भ करूँ, जिस शब्द से यह आरंभ 
होता है, उसे समझना आवश्यक है | शब्दश: सररियलिज्म का श्रथ होता है 
अति-वास्तववाद या अति-यथाथवाद | 

फ्यूचरिज्स (भविष्यवाद) की काव्य-क्षेत्र मे अवतारणा सररियलिज्म कहलाती 
है | मविष्यवादी चित्रकारों के अनुसार न अतीत चित्रण योग्य है, न बतंमान | 
यदि छुछ अंकन करने योग्य है तो वह भविष्य ही है। उस भविष्य मे काल- 
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देश-गत भेंद मिट जॉयगे। जब हम भावी का स्वप्न देखते हैं तो उसमें 
हमारे अवश्चेतन मन का प्रत्लेपण ही तो विशेष रूप से होता है। वासिली 
कैंडिनस्की नामक पोलिश चित्रकार ने इस पद्धत को आरम किया। उसके 
मतानुसार चित्र-कला' भी संगीत की भाति अतीद्रिय, अगोचर, अरूप (एवबस्ट्रे कट) 
होनी चाहिए | उसने आध्यात्मिक एकरूपता की कला नामक पुस्तक लिखी 
जिसमे अप कई चित्र दिये | भारतीय चित्रकारों में गगनैद्रनाथ ठाकुर के 'प्राथना 
का समय”, अप्सरालोक” आदि चित्र क्यूविस्ट-फ्यूचरिस्ट शैली के उत्तम नमूने 
कहें जा सकते हैं। रवीन्द्रनाथ ठाकुर के प्रायः सभी चित्र इसी प्रकार के है। 
नन्‍्दलाल बोस तथा देवीप्रसादराय चौधरी के कुछ चित्र, अम्तशेरगिल तथा 
मनीपी दे के अधिकॉश चित्र भी इसी प्रकार के हैं। जम॑न-बोद्ध अनगारिक 
गोविंद की पुस्तक 'कला और मननः' में ऐसे ही चित्रों की बहुलता है। इबय्ली 
में मारिनेत्ती के नेतृत्व में विभिन्‍न वस्तुओं के विभिन्‍न रूप प्रमाणो का आशिक 
चित्रण ( 5८८६०७४स 7श०7९5६7०४६८००7 0) दाए ८४ 8872८४ ए 
087/2727+£ 09]2८८७ ) शुरू हुआ । वे वस्तु के मूल में पहुँच जाना चाहते 
थे, उसे तीनो प्रमाणों मे (थी डाइमेन्शन्स में) व्यक्त करना चाहते थे। उन पर 
आहइन्घ्टाइन की सापेज्षता तथा फ्रायड के अवचेतनवाद का भी प्रभाव था। 
रंगों में तो उन्होंने नव्य-प्रभाववादियों का रंग-संतुलन मान लिया, परन्तु रेखा 
में, रूप मे उन्होंने एक नवीन “गत्यात्मकता' आरंभ की ( 6एाध्यतार ८007- 
छ?0डपा0ा0 07 फ्राव्ाप०क. फ्रापड 28 ग्र7/शफाटांटते 37 7६8 
79507८ ४802८८७ ) | कला-समीक्षकों का संत हैं कि इस प्रकार चित्र-कला में 
गति-तत्व को प्रधानता देकर उन्होंने चित्र-कला को केवल आयतन तथा आकार की 
कला की श्रेणी से उठाकर काल तथा शक्ति की कला बना दिया (#'प्र८पा5६5 
८07ए९८7-८८९ं ६2 270 07 छथशएशटाई 40फए शी 27९ 07 892८९ 
६४0 27 ४7६: ०६ ६70९ )। यह शक्ति स्व-केंद्रित तथा स्वरय॑-प्रेरित थी--- 
जैसे प्रथ्वी सूर्य के आस-पास भी घूमती है और स्वय अपने आसपास भी। 

चित्रकला में इन शैलियों ने इद्धात्मक्ष भोतिकवाद या विरोधविकासवाद 
(डायलेक्टिक्स) की अवतारणा की | इसका परिणाम कविता पर क्‍या हुआ; 
विशेषतः अंग्रेजी कविता पर, अब हम यह देखें | 

यदि अग्रेजी कविता के वर्तमान दर्शन के पीछे माव्स और फ्रायड, कोचे 
ओर बर्गतों, आ्राइन्स्टाइन और हाइय्हेड कम-अधिक परिमाण मे उपस्थित हैं, 
तो आधुनिक अग्रेजी समलोचक यथा, रिचडू स और ईलियट भी इनसे निश्चय 
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प्रभावित हैं। यहाँ स्थान नहीं है कि इन सब की विशद चर्चा की जाय। अतः 
मैं केवल दो ही तीन प्रभावों की चर्चा करना चाहता हूँ। “बीसवी सदी के 
अग्रेजी साहित्य” नामक अथ में एच. वी. रूथ, फ्रेच लेखक एदुआद दुजार्दिन 
के १६३१ मे प्रकाशित 'ल मोनोलोग इतीरियर” का प्रमाव जेम्स ज्वायस, वर्जी- 
निया वुल्फ, एल्ड्स हक्स्‍ले के उपन्यासों पर कैसे पड़ा, इस सम्बंध में कहते है, 
“चाहे आप फ्रायड, युद्ध, एंडलर, आन्स्ट जोन्स आदि मनोवैज्ञानिकों को न 
जानते हों पर एक बात तो आप जानते है कि हमारे मन की ऐसी विशेषता है 
कि गति मे ही वह स्थिति प्राप्त करता है| उदाहरणार्थ, चित्रपण मे कुछ सघदित 
कथानक होता अवश्य है, परन्तु वह कितने भागते, ठुकडे--बिखरे चित्रों द्वारा 
दिखाया जाता है। उसमे स्थान-स्थान पर 8602-0८ ८०४८-५७ और 495/- 
४०८६ होते है। इंप्रेशनिस्ट चित्रों मे भी विषय-वस्तु चाहे स्थिर हो, परन्तु इसका 
चित्र-प्रमाव आपके रन को अ्र-स्थिर कर देने वाला होता है | उन चित्रों मे रग 
ओऔर आकार एक प्रकार की योजनाबद्धवा मे चलते है। कमी-कभी तो इन चित्रों से 
ऐसे भाव ध्वनित होते है जिनकी अ्नुकरणशील बृत्ति होती ही नहीं, वे तो केवल 
एक संवेदना से दूसरी सहस्मृत सवेदना जगाते चलते है। कविता के क्षेत्र मे 
भी कुछ ऐसी चीज घुस आई है, जिसका परमोच्च विंदु है सररियलिज्म | इसमे. 
बाह्यतः असबद्ध दिखाई पड़ने वाले स्वप्न यो ही बेतरतीब छोड़ दिये जाते है 
पर आप से आप रेखा-बद्ध होते चाले जाते है--कला के नियमानुसार । 
(डप्राए९बा57--7 जरा (९ ब9एभ९ाएं ट।805 0 28705 
३7९ [९६, (०0 ८0]९०८०८ एंीश+ः ०प्टा7९5 8८८०7०78 (0 ६7९८ 
7707][770[089 ० 2४7४६.) 
यहाँ पर/काक्म्रगुत कल्पना-चित्र ओर दिवा-स्वप्न आदि मनोवैज्ञानिक चर्चा 
चलाने के लिए प्रयोप्त स्थल और अवकाश नहीं तथापि कवि की कह्पनाएँ कैसे 
बनती हैं,इस सबंध में टी, एस, ईलियट के “कविता का उपयोग! नामक निबंध 
से- एक. विचार-सूत्र नीचे देता हूँ: एक लेखक के कल्पना-पुलञ्ञ का बहुत थोडा 
अंश अथो. के अध्ययन से आता है | बेसे तो उसके शशव से लेकर अब तक के 
अभूनात्‌-जीवन के समूचे सस्कार उसकी स्वना मे ढलते है और लेखक या कवि 
ही क्यो, हम सबके ही जीवन मे जो कुछ हमने सुना, देखा, श्रनुभव किया है 
डम्न जीवनू-गत अलुभूति-पुल् में से क्यों एक या कुछ सवेदना-चित्र विशेष रूप से 
कूरआर मन में उठते है ! किसी पक्की का गाना, किसी मत्स्य का पानी पर उछु- 
किसी विशेष काल ओर देश में पुष्प-विशेष की सुरभि, जर्मन पहाड़ी रास्ते 
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पर एक बुढिया, एक छोटे से फ्रेंच रेलवे स्टेशब पर खुनी खिड़की मे से आधी रात 
के वक्‍त ताश खेलने मे मशगूल छुः शोहदे***इन स्म्ृतियों का प्रतीकात्मक मूल्य हो 
सकता है ; साथ-ही-साथ वे ऐसी गहरी अनुभूतियों को व्यक्त करती हैं. जहाँ तक 
हमारी दृष्टि नहीं पहुँच पाती। हम जब अपने ही जीवन के अतीत में काँकने लगते 
हैं तब हमारी स्मृति में जग उठते हैं कुछ तितर-बितर, बिखरे-उखडे “स्नैपशाट्स!, 
मानो वे हमारे पुराने भाव-जीवन के बचे-खुचे स्मृति-चिहक्ल हो ।**”इसी आधार 
पर इलियट यह मानता है कि हमारा मन पके हुए सूअर के माप की बु, दाँते की 
भब्य कविता का पाठ ओर प्रणव-जाल मे उलकने की मधुर अनुमति एक साथ 
कर सकता है। यानी ऐंद्रिय खुखानुभव, भत्यता का अनुबोध और आवेगो की 
अतिशयता हमारे मन मे एक साथ चल सकती है| उदाहस्णाथ, निराला? की 
नये पत्ते में 'स्फटिक-शिला? नामक चित्रकूय-यात्रा का प्रसग हैं। उसके अंतिम 
अश में देखिये उत्तान श्वगार और अनन्य भक्ति का, रति ओर विरति का केसा 
विचित्र मिश्रण है | इन उदाहरण की चर्चा आगे मे विस्तार से करूँ गा। 'केलाश 
में शर्त” भी एक सररियलिस्ट या फ़्यूचरिस्ट कविता है जिसमें ऐसे कई 
चित्र-विचित्र मनोभाव एकत्र सिमट आये है। 
अग्रेजी कविता में सररियलिज्म फ्रास से आया। फ्रास मे ब्रेठान, इलुआदं, 
पेइ्रेत लाजीआमात, त्जारा आदि सररियलिस्ट कवि प्रसिद्ध हुए, जिनकी बहुत-सी 
रचनाओं को अग्रेजी में राजर राफ्टन ने अनूदित किया | सन्‌ १६३६ में 'सम- 
कालीन गद्य ओर पद्च' (काठेमोरेरी पोएट्री एंड प्रोज) नामक पत्रिका के दस अंक 
प्रकाशित किये गये, जिनमें लाजीआमात के 'गाल्टोडोर के गाने! आदि अत्यन्त 
नवीन ओर युगान्त नवीन और युगान्तरकारी रचनाएं प्रकाशित होती रहीं। 
ब्रेशन पर उसके आलोचकों ने आरोप लगाया कि ये कविताएं फ्रायड और 
उसके मानोविश्लेषण को लाना चाहती हैं। उत्तर में ब्रेयन को 'ल सररियल्िज्में 
आ सर्विस द ला रिवोल्यूशन! शीर्षक एक पत्र भेजना पडा | असल में कबिंता के 
ऋर में सररियलिज्म माक्स-एगेल्स, फ्रायड, युद्ध को पचा कर एक नया रास्ता 
बना रहा था जिससे ऐसे आध्यात्मिक मूल्यों की स्थायना की जाय जो कि बोजआ 
मनोबृत्ति का ही नाश कर दें, और इस प्रकार सच्ची साम्यवादी समाज-व्यवस्था 
का मांग प्रशस्त ओर सुकर बने | कठमुल्ला साम्यवादियो ने इन सररियलिस्टों को 
आझोर इस दावे को पल्लायनवाद कह दिया, क्योंकि मौतिक क्राति को वे अ्मौतिक 
साधनों से मूत करना चाहते थे | इग्लैंड के कम्यूनिस्ट कवि आडेन के आरमिक 
कविता-सग्रह मे यह आध्यात्मिक क्राति वाली इत्ति थी। उसकी अतिम पक्त हैं : 
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' (स्थापत्या के नये रूप, हृदय- परिवतेन !) 

परन्तु फ्रास मे भी प्रवृत्ति कहों से आई १ इसके लिए दो जमन कवि 
होइल्डेरलिन और रिल्क्रे तथा एक पोलिश गद्य-लेखक काफ्का का उल्लेख 
करना आवश्यक है | होइल्डे रलिन का उदाहरण यहाँ इस लेख में इसलिये भी 
उपयुक्त है कि निराला? के मानतिक सठुलन के नाश की या “मतवाला?! बन 
जाने की जो चर्चा यत्र-तन्न चलती है उसकी तुलना मे यह वात महत्त्व की है। 
होइल्डेरलिन एक जमन कवि था जिसने जीवन के अतिम चालीस वष पागलखाने 
में बिताये। उसके सबध में समाज-मनोवेज्ञानिक, क्रेश्मर अपनी 'शरीर-रचना 
ओर चरिश्रः में कहते है, “कवि ओर पागलो में जिस स्वकेंद्रित, स्वप्रेरित चिन्ता 
(2प८8:८ ६€9ट78) की प्रधानता होती है, उसकी चचा हम होइल्डे 
लिन टाइप से शुरू कर सकते हैं| घोर भावुक, असाधारण सुकुमार, निरन्तर 
उपेक्षित तथा नित्य-पीडित, छुइ्मुई के-से ये स्वभाव, जिन्हें 8 727ए2४? 
कह सकते है, वे एक तरफ--ओऔर भयानक ऐंठन से जकडे हुए, मानसिक 
विमूच्छुना से विजडित, बैलों की तरह बुद्धिशुल्य, ॥0270276६9 ?278९८०5% 
(मानसिक असंतुलन) के शिकार दूसरी ओर | विभकत-व्यक्तित्व वाले मनुष्य 
(शिजोफ्रीन) को यदि ठीक तोर से शिक्षित किया जाय तो अच्छा होने के पहले 
वह एक अभिनेता था सगीतज्ञ भी हो सकता है| इस अवस्था मे आत्म-विज्ञापन 
प्रिय विषय है। यह भी संभव है कि वह एक फ्यूचरिस्ट चित्रकार, एक अ्रभि- 
व्यजनावादी कवि या एक विध्वसऊ वेज्ञानिक या श्राविष्कारक, अथवा किसी नई 
दाशनिक विचार-घारा का उन्‍नायक बन जाय |” 


इसी होइल्डरलिन की एक सररियलिस्ट कविता का हिन्दी गद्य अनुवाद 
नीचे दे रहा हूँ। कविता का शीरषक है “टेने-आई! । 
गिज के प्राथनावाले कोने मे पत्थर का पियानों 
दि्चिस के प्रकाश के संगीत से गूँज उठता है, 
जिसकी अनुगृश्ष मेरे रक्त मे गजन का ज्वार पेढा करती है; 
उस अन नुभत, दूसरी दुनिया के गाने की बाढ़ से 
मस्तिष्क में द्वाद्श सूथ उमड कर फूटने लगते हैं 
ओर फिर भी रात है 
अंतहीन रात, जिसका एक-एक तारा 
मेरी आत्मा में यो जड़ गया हे जेसे सबेरे की बफः जम जाती है, 
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ऐसा सबेरा जिसमें ग्रीष्म की रंगीनी 

ओर बहार की हवा भर घार्टियों में बदने चाल्ली नदियों की 
सुरभित ताजगी ओर प्रफुल्लता हो, 

ऐसी नदियों जिनमें हँस तेर रहे हों, 

स्वप्न के प्रकाश में श्वेतांग, 

वे हंस अभी अपने सर पानी में डुबो देंगे । 


मदिर के घंटानाद को सुनकर एक आस्तिक के मन में भी कुछ ऐसे ही 
भाव उठेंगे न ! यह पागल का प्रल्ाप नही एक कलाकार के आत्माविष्कार का 
अयतन है। 
होइल्डेरलिन के बाद वह दूसरी जमन कवि-प्रतिभा, जिसने योरप की कवियों 
की नई पीढी को अत्यविक प्रमावित किया हे, रेनर मारिया रिल्के है। रिल्‍्के ओर 
निगला की कला, प्रकृति ओर मृत्यु आदि के सबध मे सत बहुत कुछ मिलते- 
जुलते है। रिल्के कहते हैं, “कला हमारी कोशिश से दूसरे के काम की वस्तु 
नहीं बन सकती। दूमरे की तकलीफो को लेकर हाय-हाय मचाने से कला उच्च- 
कोटि की नहीं हो जाती । हम अपनी ही तकलीफों को कितनी गहराई से अनुभव 
करते हैं; अपनी सहिष्णुता को स्पष्ठतर अर्थ कहाँ तक दे पाते हैं और उस वेदना 
की अपने ही भीतर व्यक्त करने की ओर उस पर विजय प्राप्त करने की क्षमता 
हममें कहाँ तक बढती है, इस पर कला की सफलता बहुत कुछ निर्मर है'** 
प्रकृति, हमारे आसपास की और उपयोग की चीजे नाशवान है; किठु ज़बतक हम 
इस लोक मे हैं, ये सब हमारी हैं, हमसे मित्रता के सूत्र में बधी चीजे हैं, हमारे 
पूवंजों की भी वे विश्वासपात्र रही होगी ।**'सगर हमें यहाँ ओर अब से उन्हे ऊपर 
उठाना है, उनमे परिवर्तन लाना है ।*"'हमारा जीवन यदि सीधी रेखा, छितिज के 
समान हे तो हमारा प्रत्येक परमानन्द का छण, केवल्य या मरण का अनुभव भी 
खडी रेखा के समान है। परम आनद और मरण-समानार्थक शब्द हैं। सरण 
की राह से ही हम प्रेम को जान सकेंगे, उसके प्रति न्याय कर सकेंगे, ऐसा मेरा 
विश्वास है |*“कला, जीवन सब का मूलखोत वही परम आनद है। 
वह आन्नद का ख्रोत, 
वह मानवमात्र को 
बहा ले जानेवाला प्रवाद्द है। 
ओर मनुष्य की “नियतिकृतनियमरहितता' और फिर नियतिवाद के नागपाश 
से बचे गहने की विसगति को रिल्के व्यक्त करता है ; 
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अरे क्यो 

मानवी बनना ही पड़ता है, और नियति को ठुकरा कर भी नियति की साध 
लगी रहती है ! 

अग्रेजी कविता मे सररियलिज्म के सबंध में आडेन एड आफ्टर! नामक 
फ्रासिस स्कार्फ लिखित पुस्तक के तेरहवें ओर चोदहवें अध्यायो (व्हा एबाउट 
सररियलिज्म और द एपार्केलिप्स ) की ओर सक्रेत फर देना पर्याप्त होगा । स्कार्फ 
के सतानुसार सन्‌ १६३१ में योरप मे जो भयानक आर्थिक संकट आया, बीस 
लाख लोग बेकार ही गये और योरोपीय समाज-व्यवस्था मे जो भयानक दरारें 
पडो, उतत समय तरुणए-दिमाग या ता माक्सवाद मे या फासिज्म मे रामवाण 
ओषधि देखने लगे, कुछ तरुणों ने भागने का नया रास्ता निकाला-सररियलिज्म ॥ 
इसमे अ-बुद्धिवाद होते हुए भी बोौद्धिकता थी, दादाइज्म जैसी निरी नकारात्मकताः 
नहीं थी। इस सररियलिज्म के बिकास की भी सीढियाँ थी--पहली, हिप्नाटिक 
अवस्था, दूसरी, दिवास्वप्न की, तीसरी, चमत्कार तथा सहज विश्वास की, चौथी, 
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सोंदर्यवादविरोधिनी, पॉचवी, अद्ध-वैज्ञानिक | 


डेबिड गॉस्‍्कॉयनी की पुस्तक 'सररियलिज्म का सक्तिप्त विवरण? इस दृष्टि 
से उपादेय है | हिन्दी समीक्षा में तो सररियलिज्म पर अब तक एक ही लेख 
मेरे देखने मे आया ओर वह प्रो० देवराज उपाध्याय ने “हस! मे लिखा था। 
फ्रासिस सस्‍्क्राफं की अपनी पाँच मिनट में लिखी “बिलेत-दाउ” नामक: 
कविता है--- 
तुम्हारी आँखों के नीले कुझी के छेद से देखते हुए, 
तुम्दारे 'लॉन! मे ऊँचा बवृत्त मेरी ओर चलता आया, 
उसने मोट-मोटे फल मुझ पर फके, वह मुझे कीड़ियों से खा गया ॥ 
सुझे चीटियाँ, खेत के चूहे, उल्लुओं की घर की याद हैखा गईं | 
क्योंकि प्रेम को क्ञामा करना इतना कठिन है-इतना कठिन । 
तुम्हारी आत्मा घास में से, रेगती हुईं सुझ तक आईं और 
मुझे अपनी डंकों से पकड़ कर, मुझे जिंदा दुफन कर गई 
तम्द्दारे हृदय में आज मे तम्द्ारे ही सर्वोत्तम रक्त से लिख रहा हूँ । 
अंग्रेजी कविता-क्षेत्र मे अपेक्षाकृत तरुण और अत्यन्त सुकोमल आयरिश 
कवि डाइलन टामस की कई रचनाएँ इसी प्रकार की है। उसकी एक पुस्तक, 
*मेप आफ लव? मेरे अवलोकन मे आई थी। उसकी अन्तिम कविता (सं० १६) 
इस प्रकार थी ६ 
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२४ वर्ष मुझे अपनी आँखों आँखुओं की याद दिलाते हैं । 

(गडे मुद्ों को गडे ही रद्दने दो, वर्ना कहीं कब्र तक चले आएँ ओर 
मज़दूरी माँगने लगे ।) 

प्रकृति के दरवाजे की देहल्ली पर में एक दर्जी की तरह कुक कर बेठा था, 
प्रवास के लिए कथा सीता हुआ, 

मांसाहारी सूय के प्रकाश में । 

यह चोला पहना ही इसलिये है कि मरना है, इंद्रियतृप्ति की यहदद 
लेंगठाहट भरी सफर शुरू हो गई है, 

मेरी लाल-लाल घमनियों में पेंसा बह रहा हे, 

में उसी मूल गाँव की अंतिम दिशा मे बढ़ा जा रह्दा हूँ 

मे बढता जाऊँगा जब तक, 'जब तक हैं! का अस्तित्व हैं। 


सिग्मड फ्रायड के एक निबन्ध मे “कवि का दिवास्वप्न से सम्बंध वरणित है | 
(सम्पूर्ण निबन्धावली, चतुर्थ खड, ४० १७८) उन्होंने कवि की मनोदशा की 
तुलना एक बच्चे से की है। दोनों ही एक सहज-विश्वास (मेक-बिलीफ) की 
दुनियाँ मे स्मते है। कवि ऐसे ही अ्रवास्तव कज््पना-जगत्‌ मे शरण लेता है, जो 
कि शिशु-क्रीड़ा का ही एक परम्परित रूपमात्र है | कवि और शिशु दोनो में 
अपने अचेतन मन से सतत उलकरने की प्रवृत्ति विद्यमान है। आगे चलकर 
फ्रायड ने कवि के मन की तुलना बबर तथा असतुलित मन वाले मानवों के 
चित्तविश्रम से की है। कविता ओर बरबर मानवों का जादू मे विश्वास, दोनो का 
काफी निकट सम्बन्ध है, बल्कि गिल्कस के आधुनिक कविता पर भाषणों में तथा 
जाज टॉमसन की “माक्संवाद ओर कविता” पुस्तिका से इस मान्यता को पुष्टि 
मिलती है। 'सर-सर सिरि सिरि सुरु-सरु नागाना जब-जब जिवि-जिवि जुब॒ु-जुबु 
धारणियो के मन्त्रो मे से एक है। श्रगर इसमे नागाना न होता तो पत के “सर- 
सर मर-मर रेशम के स्वर मे” और उसमे कौन-सा रूपात्मक अन्तर है १ कविता 
एक प्रकार का कुछ उच्च-कोटि का जादू या वर्णु-चमत्कार है | फ्रायड कवि तथा 
प्रमत्त की तुलना मे आगे चलकर कहते है कि कविता केसे एक प्रकार का 
“साहित्यिक सन्निपात! ही है ; 

४५9५९ [09फ 54 8४7: ॥9502८ए०79 78 8 ८ट0/7८४एपा2 0 27१ 
87500 ८ /228६07, & 20770ए507 ए९८पा0श5ड 8 ८ाटकापा2 
0 8 7287070; 8704 & एथ-बा082० वैंशटांपश07 98 <द्यात्रटर्शापा'९ 
0 8 777050#77८४ 55:2०... 49 (78 88: क्षा)४फ्शाड ६5 


१४० व्यक्ति और वाड्मय 


(6ए/4:007 8028 58८२2 ६४0 ६9९ 48८६ ६79८ 7८प्रा/0825 80९ 
8-802ाव 07778:7078 , ६#९८ए 5९८८ ४0 9९८८०००757 9५9 
7977ए22८ 7722708 छग्वि: 27082 7 50267 ४770प८४8४ 
०0९८६[ए८ [970प/.' 

हम कह सकते हैं कि मूच्छा कला-कृति की, बाब्यतोन्माद धर्म की, और 
शोपित-भाव दाशनिक प्रणाली की विडबना है | अतिम विश्लेषण मे इस विक्ृति 
का कारण यह है कि स्नायु-रोग असामाजिक परिणाम है , वे व्यक्तिगत रूप से 
यह काम करना चाहते है जो सामूहिक श्रम से समाज मे सभव हुआ । 

इस सम्बन्ध में थारबन की पुस्तक “कला और अवचेतन” में ड्रीम ओर 
ड्रामा? प्रकरण तथा बर्गसों की छोटी-सी पुस्तक “ड्रीम” तथा गेरट्रयूड स्टाइन की 
'ड्रीमिंग” उल्लेखनीय हैं : यहाँ विस्तार मे जाने का स्थान नहीं है तथापि बगंसों 
का एक उद्धरण देने का मोह मे संवरण नहीं कर सकता : 


“07503 797९ 72९९० पं€॥ए९व 35 90प६5 98779 47 (7९ 
गर्णशा।6 8982... ४४४४८ 985 22९7 ८०९०0 ६४96४ ॥7व- 
पएरयिद्या। 'ज़णपाति 02 77072 ०7]07007770८ए 6९578777:९९ ६7९7 
77777707ए270८55 ” कलाकारों के बारे मे यह परिभाषा दी जाती है कि वे 
ऐसे वयस्क व्यक्ति है जो अशतः शैशबावस्था मे ही हों। जिस बात को हम 
उनकी शैशवावस्था से अभिहित करते है उसे उनकी आदिम अवस्था कहना 
ही ठीक होगा। जमन द्राशंनिक काण्ट ने बस्तु-जात की, विशेषतः प्राइृ- 
तिक शक्तियों की निधोरणा को स्टाफ्फट्राइब, तथा आतरिक सद्सद्विवेक को 
फासंट्राइब कहा हे और इन दो मानसी शक्तियों के इन्द्र के बीच एक प्रकार की 
कलात्मक क्ीड़ा-बत्ति अथवा स्पाइल्‍ट-ट्राइब की समावना सोचते हैं। कला तथा 
दिवा स्वप्न में कुछ इस प्रकार की शिशु-सुलभ सहजता , जादुई आमास-निर्मिति 
या एक काल्पनिक यक्षु-सृष्टि निर्मित करने की ज्ञुमता, एक प्रकार का चित्त- 
विश्रम या आदिम वेगो की उद्दाम क्रीडा समान रूप से उपस्थित हैं | निराला की 
कविता से आरभ से ही इस वृत्ति के कुछ लक्षण विद्यमान थे | वे दो परस्पर- 
विरोधी रसावलम्बनों को एक ही कबिता मे सहज रूप से प्रयुक्त करते थे। यथा : 

'परिमल' की बादल राग” कविता मे तथा 'दीन!, 'धाराः आदि खड दो 
की घ्राय: सभी कविताओं मे इस “श्राधुनिकता' के बीज मौजूद हैं| “सिर एक 
उन्याद' में वे कहते हैं : 


न चंचल शिक्षुत का अवसाद ह 
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कितु शिशु ही सा था वह चंचल; 

अपने लिये घोर उत्पीडन, 

किन्तु क्रोडन था लोगो के लिये, 

पक्षी का-सा जीवन 

हेंसमुख किन्त ममत्वहीन निरदृय बालों के त्िये, 
निरलेकार कवित्व अनर्गल 

किसी मदह्ाकवि-कल्वित-कंठ से 

करवा था जेसे अ्विराम कुसुम-दल्त । 
जन-अपवाद गूं जता था, पर दूर, 

क्योंकि डसे कब फुसद--सुनता ? था वद्द चुर। 


“गीतिका! मे मी कवि के भावकोमल मन के विविध “मूड्स! की कॉकियाँ 


्ै 4 
हूं। कहां ५ 


सरि, धीरे बह री 

व्याकुल्ल उर, दूर मधुर, तू निष्ठुर, रद्द री 
तृण थर-थर कृुश तन-सन, 

दुष्कर गृह के साधन, 

ले घट श्लथ लबखती, पथ 

पिच्छुक्ष, तू गहरी ! 


इन पंक्तियों के साथ यह ओजस्वी स्वर तुलनीय है : 


गर्जित-जीवन झरना 
उहृश पार पथ करना। 
ऊँचा २, नीचे आता, 
जीवन +२-भर दे जाता, 
गाता, वह केवल्ल गाता 
“बंघु, तारना, तारना ।”? 


“अनामिका” में तो आधुनिकता तथा माव-विभावों के सतरगे तारों को लेकर 
गुँथे कई पद्म है। यहाँ केवल सुविधा के लिए मैं गीतों के नाम ही पर्याप्त 
सममता हूँ ; मित्र के प्रति, सम्राट्‌ एडवर्ड अध्यम के प्रति, दान, दिल्ली, रेखा, 
वन-बेला, सरोज-स्मृति, खुला आसमान, ठूठ, वे किसान की नई बहू की आँखें, 
नर्गिस आदि में निराला के कल्पना-चित्र अधिक सुस्पष्ट, मांसल, अरूप से रूपमय 
तथा हलके मगर फिर भी पैने व्यग्य का पुट लिये हुए. आगे बढ़ते हैं। विशेषतः 
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वन-बेला और सरोज-स्मृति ये दो लम्बी कविताएँ आत्म-कथात्मक अंशों को 
लेकर हैं। उनमे यह आधनिकता--संक्षित, चोट करने की तथा ७70८ से भरी 
उक्ति-प्रीति दिखाई देती है । 
विशेष रूप से ये गुण, जो बहुत-कुछ सररियलिज्म के निकट “निराला” को 

ले जाते हैं, कुकुरमुत्ता से ही शुरू हो जाते हैं। जहॉ-जहाँ निराला सोह श्य 
रचना नही करते, यानी बोद्धिक काव्य-रचना (यथा प्रसाद या रामचन्द्र शुक्ल 
या महादेवी वर्मो के प्रति आदि) नहीं करते वहाँ उनका यह शुण विशेष निखर 
पड़ता है, यथा, अणिमा के कछ 'लेडस्केप्स” ले लीजिए | बादल छाये, “ये मेरे 
अपने सपने आँखो से निकले, मेंडलाये' या “अज्ञता' में मुहावरेसाजी की ओर 
निराला झ्ुकने लगे है। मुहावरे भाषा की सशक्त रीढ़ के मनके हैं। उन पर 
अधिकार काव्याभिव्यजना पर अधिकार है। इनका शअ्रत्यघधिक उपयोग अश्रागे 
“बला? और “नये पत्ते! मे मिलेगा । इसमे 'ठुम ओर मै”, उनके पुराने सप्रसिद्ध 
तुम और मे? से तुलनीय है | अब (तुम शिव हो मे हैँ शक्ति! वाला रहस्यवाद 
बिलम चुका है; अब उसके बदले ऐसी सजीव यथाथवादिता आ गई है ; 

जब वह खिल्ती, 

आँखें लडा-लडा कर मिलती, 

उसे तोड़ कर, 

मालत्रिन सुई चल्लाती है मुँह मोड-समोड़ कर । 

यथार्थवादी कला के सब उपकरण अब तैयार हैं। सररियलिस्ट चित्र-कला 

का वर्णाधार ([92०/८६६०) तैयार है। बस अब तूली की भगिमा की देर है। 
उसी में से शल्री का व्यक्तित्व आ सकेगा । 'रैदास”, 'प्रसाद', “बुद्ध, “विक्रम 
१०००! पुनः बौद्धिकता को लिए हुए स-विशेष रचनाएँ हैं | उद्बोधन मे वही 
स्वर, जो कि “प्राल्ितारियत” के सन्निकट है, स्पष्ट है 

साभ्य रखते हंए 

विश्व के जीवन से, 

बदले हुए कुम्हार, 

नाइ-घोबी-कहार 

ब्राह्मण-क्षत्रिय-वेश्य 

पासी-भंगी-चमार, 

परिया और कोल-भील, 

नहीं आज का यह हिन्दू, 


निराज्ञा १७ 
के 


झाज का यद मुसलदमान, 
नहीं है कल्पना, 

सत्य है मनुष्य का 
मनुष्यत्व के लिये, 

बन्द है जो दल अभी 
किरण-सम्पात से 

खुल गये वे सभी । 


सन्‌ ?४१ की इस रचना में निराला के वे ही जाति-सम्बन्धी विचार व्यक्त 
हैं, जो सन्‌ ?३४ मे छुपे प्रबन्ध पद्म मे 'मुसलमान और हिंदुओं के विचार-साम्य! 
नामक निबन्ध मे ५० ४३ पर व्यक्त हैं। इससे भी पहले का, सन्‌ १६३१ का, 
'एक निबंध सामाजिक पराधीनता” प्रबध-प्रतिमा मे हे; उसमें मी वे ही क्राति- 
पोषक विचार है| उन्ही का सीधा परिणाम हे--“बाम्हन का लडका, मे उसको 
प्यार करता हूँ। (प्रेम संगीत : नये पत्ते ० ३६) और “अरी तेरे लिए छोड़ी, 
बम्हन की पकाई मेंने घी की कचोडी” (तेल की कचोडी : नये पत्ते पृ० रे८)। 
इन रचनाओ मे “बम्हन” का केसा तिरस्कार-युक्त प्रयोग हुआ है। उसके साथ 
कुल्ली भा” ओर बिल्लेश्वर बकरिद्ा के जाति-संम्बन्धी विचार तुल्य हैं। 


सन्‌ “४२ मे निराला की रचना ओर जनोन्मुखी हो रही है---“यह है बाजार, 
सौदा करते हैं सब यार |? पंत का भी “दोन! बदल गया है। समास-बहुल 
अप्सरयः लिखने वाले पंत भी खेर पैर की जूती जोरूः लिखने लगे हैं। 
निराला मे भी एक नवीन प्रकार की गद्यात्मकता, जो युगानुकूल ही थी, आने 
लगी। फिर भी पुराने संस्कार “अरिमा'” मे प्रबल है। सौदय-लुब्ध आत्मा 
जीवन के पाश मे छुट्पटा रही है | साधु अपमान नहीं करता, सह लेता हे, 
वाली भावना प्रेमानन्द महाराज में मौजूद हैं| इसके आगे प्र० ६८ से अखिमा 
मे सररियलिज्म के छीटे शुरू होते हैं, जिनमे पु० १०१ और १०२ अपवाद हैं। 
नाम था प्रभात ज्ञान का साथी', मेरे घर के पश्चिम की ओर रहती है”, 
“सड़क के किनारे दूकान है?, “चूकि यह दाना है?, “जलाशय के किनारे कुहरी 
- थी” और “यह है बाजार है?--ये अ्रणिमा! नामक सग्रह की छः आधुनिकतस 
शैली की रचनाएँ है, जिनमें “चूकि यहाँ दाना है? विश्ंखलित हो गई है। 
उसके पीछे पुनः बोद्धिक हेतुमत्ता है, जो कविता को खा जाती है। मैंने 
“'नोकम्रोक' मे इसी की पेराडी छपाई थी। अनन्‍्यों में (जलाशय के किनारे कुहरी 
थी! एक इस्प्रेशनिस्ट लैंडस्केप की भाति है। सड़क के किनारे दुकान है” और 


१४४ व्यक्ति और वाढ्मथ 


“यह है बाजार' अच्छे वास्तववादी रेखा-चित्र है। यहाँ से निराला का नवोनतसम 
शैलियों के प्रयोगो का सूत्रपात होता है। “नाम था प्रभात, ज्ञान का साथी” 
“ये पत्ते' की खेल? (प० ३५) रचना की तरह है--दोनों मे शिशु-मनोविज्ञान 
का ही सहारा लिया गया है। ५9०, पा, &ए००४ की एक कविता है : 
४76 27 500], ६0९ 8४7छ 4007 
जएा४३5 डा6४ 70 85०7007 

(वह मूर्ख, वह बुद्ध जो कि स्कूल मे और भी भी बुद्ध था) 

उसकी याद इन कविताओं को पढकर आती है। 

'बेला? मे गजले है। स्वोपरि यह प्रयत्न है कि 'फारसी के छुन्दःशास्त्र का 
निर्वाह! तथा “मुहावरेदार भाषा? का प्रवाह भी हो | परेणामतः कही-कही बहुत 
बढ़िया चुटीली पंक्तियों कह गये है, परन्तु समग्र में कविताओं का कुछ रूप नहीं 
बन पाता | उद कविता और हिन्दी कविता का यही मौलिक अतर है। उदूं 
स्फुट मुक्तको मे, 'नजाकते-तखय्युयुल”ः और “खुबिये-बदिश” मे उलझी रह जाती 
है | हिन्दी की परम्परा और है। वह काफिया-रदीफ से नहीं चलती । समस्यापूर्त्रि 
का युग भी गया | सो बेला” में कुछ अच्छे स्थल है, जो आधुनिक कविता के 
गुण लिये हुए है, उनके उदाहरण दैता हैँ : 

१ देह की वीणा वह सान कभी कसने भी दोगे मुझे 

२ संध्या को गिरि के पदमूल से देखा भी क्या दबके-दबके 

३ खुल गये डाल के फूल, रग गये मुख 

विहग के; धूल मग की हुई विमल सुख 

४ गध के गले सेवरे, जादू की ऑख लडी। 

क्षीण-उर, अलख-लेखन आँखें है बडी-बडी | 

५, जीवन के हुए और कोष कडे 

६, पुणे में होठों के कलियों का राज दब न सका 

सुगध से खुला, सूखे है वे बहार के दिन। 

७, वेष-भूखे, अधर सूखे, पेट भूखे श्राज आये 

८, लोगो में प्रसिद्ध वही लापता है थाने पर। 

ऐसे अन्य कई उदाहरण खोज कर निकाले जा सकते हैं | परन्तु बेला” की 
अपेत्षा “नये पत्ते! संग्रह में आधुनिकता का निर्वाह अधिक है। 

“नये पते! मे आधुनिक कला का एक प्रधान गुण “असुन्दर तथा साधारण 
भी कला के उतने ही प्रिय विषय हो सकते हैं जितने की सुन्दर ओर असाधारण” 
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का पूरा विकास है| रानी और कानी? इस पहिली कविता में ही कितनी कठोर 
वास्तविकता है! कितना कट परन्तु फिर भी सहानुभूति भरा व्यंग्य है ! 
“खजोहरा? में भी वही बात है ओर वही अन्त तक सिलसिला बेधा छुआ है। 
कुत्ता, कीगुर, मेढक, सॉप, बिच्छु, लकड़वष्चे, रीछ, चीते, बिछुखोपढ़े कोई भी 
त्याज्य नही है। सक्षेप मे, अब कवि-सकेत बदल गये हैं| अब केवल अशोक- 
तिल्क-नमेरु-कुरबक-मंदार-शेफाली की ही चर्चा नही चलती; बल्कि चना, मटर, 
जो, गेहूँ, सरसों, चिरोजी, बहेड़ा, हड, सब कुछ काव्य-विषय हो सकते 
हैं। अब धीरोदात्त नायक ओर उसके लोकोत्तर चरित की ही शुण-गाया 
काव्य नहीं ; 

गाँव के अधिक जन कुली या किसान हैं 

कुछ प्राने परजे जेसे धोबी, तेल्ी, बढ़ई, 

नाई, लोहार, बारी, तरकिद्दार; चुडिद्ार, 

बेहना, कुम्दार, डोम, कुददरी, पासी, चसार--- 

ये भी काव्य के विषय ही नही, काव्य के निर्माता भी हो सकते हैं। 'फाग 
हो रहा उठा रहे है धुन धमार की । होली, चेती, लेज गा रहे हैं संवार की?, 
पॉचक' और “कैलाश मे शस्त्‌” सररियलिस्ट रचनाये कही जा सकती हैं। 
विवेकानन्द को साथ लेकर घोड़े पर चढकर अफगानिस्तान पार कर, बड़े बकरे पर 
चढ़कर, वहाँ के शासक पथद्शंक साथ मे हैं। मंगोलिया, श्रटीला, पार कर, “कैली? 
आया | दुर्गा की रूप-रेखा मानो यहाँ से ली गई हो। आगे काश्मीर, फिर 
मानसर पर किश्तियाँ डालकर नौका-विहार, जह्दों से ब्रह्मपुत्र का उद्गम हुआ 
है | रात, चॉदनी, मेष-मास का भोजन, गीत-वाद्य आदि | इस नौका-विहार से 
पंत का नोका-विहार तौल कर देखिये तो पता लग जायगा कि निराला में 
सररियलिज्म किस हृद तक है | पंत का नौका-विहार ठुलना मे अधिक सन्दर 
परन्तु वडस्वरथियन, उपदेशात्मक, अशक्त (६४72०) लाता है | 
वैसे तो अनामिका की 'वनबेला” और 'सरोज-स्मृति? में राष्ट्रीय कवि ओर 

संपादकों पर काफ़ी कद्क्तियाँ या कह्ढे, तिक्तोक्तियोँ हैं। परन्तु “नये पत्ते! व्यंग्य में 
सबसे बढकर हैं | 'कुकुरमुत्ता” निराला की व्यंग्य-स्वना का एक मास्टरपीस है | 
अब “मास्को डायलाग्ज” खुशखबरी, “गर्म पकोडी', 'प्रेम सगीत', 'छुलाग मारता 
चला गया?, “'महगू महगा रहा), “फीगुर डय्कर बोला” में व्यग्य का बहुत ही 
सूक्म, सयत ओर सुधरा हुआ प्रयोग है। इन कविताओं मे परिहास के लिए 
परिहास नही है; परिहास के पीछे एक निश्चित, पेनी, सहेत॒क श्रथंसत्ता है। 


»१४६ व्यक्ति और वाहमय 


शिवमारायण राय" ने सन्‌ २२ से सन्‌ !३८ का विश्लेषण करते हुए बंगला 
कविता में सररियलिज्म के संबन्ध मे कहा है-- 
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अरथात्‌ १६३० से १६४० की श्रवधि मे इस बात का प्रयत्न हुआ दे कि 
कला में नेतिक दायित्व के सचेष्ट प्रत्याख्यान.द्वारा कल्पना को नैतिक अस्तब्यस्तता 
से बचाया जाय | अतियथाथबाद में यह अतर्निहित है कि सचेष्ट और निरन्तर 
प्रयास कर अचेतन को चेतन की श्रेणियों और नेतिक भावना की 
प्रत्यक्षता से मुक्त किया जाय | ऐसा प्रयास अवश्य ही अपनी उद्द श्य-सिद्धि 
मे असफल होगा क्योंकि इसमे स्पष्टतः निश्चित दृष्टिकोण है ओर इसलिए वह 
अपने मूल मे ही चेतन भी है और नेतिक भी । फिर भी इतना तो है कि इसके 
द्वारा आचार सम्बन्धी उद्द श्यपूर्ण अस्पष्यतावाद को बल मिलता है, बंगाली 
अतियथाथवादियों मे अमिय चक्रवर्ती निःसंदिग्ध रूप से सर्वाधिक महत्व के 
अधिकारी हैं | 
- * आगे चलकर अ्रमिय चक्रवर्ती की कविता के सम्बन्ध मे आपने कहा है कि 
वह बिन्दु और रेखाओं से बनी है । इम्प्रेशन्स के बिन्दु अस्पष्ट भावनाओं की 
रेखाओ मे बीच-बीच मे उमरते रहते है। बंगला कविता में भी तीखें व्यंग्य 
लिखने वाले हैं। “एक पइशाय एकटि' सीरीज़ में 'राजधानीर तंद्रा”ः कविता- 
सग्रह की आर्म्भमिक कविता देखिए : 
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एड फूलिश सृच्दमेंट 
मिसेस दाशेर साडिते मेहेकेल्े खंट | 

या आदिरस? कविता की यह चुटीली उक्ति देखिये : 

तार नाम आमि जानिना 

आमार ओ नाम जानिना से मेयेटी 

इस्टेशनेर सिष्टि बातासे 

दू' तोनदि गान गेयेद्धि । 

शून से छिललो इ ताकिये ! 

सेबेछि आमाके डाढिये 

बोलवेडिछुबा ! हठात्‌ ग्रामाय 

सिपाहया-रा दिलो दो किये ! 

व्यग्य-कविता का दारोमदार बहुत कुछ उसके अन्तिम अश पर रहता है। 
मराठी कविता मे, व्यग्यचित्रों की-सी कविताओं की, अच्रे आदि के साथ केवल 
बाढ ही नहीं आई वल्कि एक पूरा सम्रह पैरोडी और अन्य व्यग्य कविताओं का 
छुपा है| नाम हे, उपहासिनी | इसके अलावा “माधव ज्यूलियन! का 'छुधारक' 
नामक व्यग्य-पूर्ण खड काव्य उच्च-कोटि की रचना है। वैसे 'कालेज चे विश्व! 
तथा 'तोआशणिती' भी दो अन्य व्यंग्य खडकाव्य है। गम्भीर व्यंग्य कविताएँ 
मुख्यतः अभे ने लिखी हैं: उदाहरणार्थ 'प्रेमाचा (लकद? | जयकृष्ण केशव 
उपाध्ये की 'चाल-चलाऊ मगवद्गीता” और स्व० गोविंदाग्रज की 'हुकुमे 
हुकूम” कविता इस ढंग की सुन्दर रचनाएँ हैं। 

गुजराती में उम्राशंकर जोशी, सुन्दरम्‌, मेघाणी तथा 'स्वप्नस्थ' आदि 
ने कुछ सुन्दर व्यंग्यमयी रचनाएँ की है। 

उदू मे महाकवि अकबर की परंपरा में जोश की व्यग्य-कविता के नमूने 
मिल जॉयगे | 

हिन्दी की आधुनिक कविता में गम्भीरता अत्यधिक है; परिहास का पुट 
बहुत ही विरल है। कभी-कमी पत की ग्राम्या मे जाती ग्रामवधू पति के घर? के 
दर्शन हो जाते है; या 'दिनकरः की घपछॉह मे “कवि के मित्र! के; अ्रन्यथा हास्य 
का जैसे नितात अभाव है। कट व्यग्य है अचल की “हवेली”, “चलचित्र” जैप्ी 
कविताओं मे । निराला जी की इस दिशा में अपने ढंग की एक विशेष देन है। 
'सास्को डायलाग्ज़! के अन्तिम अश का निवोह जेंसा उन्होने किया है, शायद 
ही कोई दूसरा कवि वर पाता । व्यग्य के ध्वनित रहने में ही उसकी विशेषता है | 
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बाज ने कहा--आई लव नाट, मैन दि लेस, बट नेचर मोर !” (मै 
मनुष्य से कम प्यार नही करता, परन्तु प्रकृति से अधिक प्यार करता हूँ ! ) 
“वीणा, ग्रंथि, पल्लव , गुझ्ननः वाले सुमित्रानन्दन पन्‍्त, कोसानी की घाटी मे पैदा हुए। 
प्रकृति के सुकुमार गायक पन्‍त अपने पहले काव्य-विकास मे हमारे शैले और 
वर्डस्व्थ रहे हो, युगांत से युगपथ तक के पन्‍त एक नवीन मानवता-वादी दर्शन 
के महाकवि है| उनके लेखे ऊपर ही स्वर्ग है : मानव ही देवता है। “उत्तर? मे 
पृष्ठ १३६ पर लिखते हैं “वह मानव क्या १ जो करे न ओरों सग विचरण !! 
परन्तु आज रवीन्द्र-गाधी-अरविद दर्शन के सार को हिन्दी कविता में कोमल- 
कान्त पदावली मे प्रस्तुत करने वाला यह मघुर कवि आरम्म से ही क्या ऐसी 
छाया-शीतल रचनाएँ करता था १ इस कवि के मन की विकास रेखा का अध्ययन 


मनोरंजक है : 


सुन्दर है विहग, सुमन सुन्दर, 
मानव ! तुम सबसे सुन्दरतम, 
( मानव : युगपथ $ अप्रैल' ३५ ) 
जगती मानव में देवोत्तर 
मिट्टी की प्रतिमाएँ नश्वर 
( सानव : ईश्वर; उत्तरा, पु० शश्८ ) 
में नवमानवता का संदेश सुनाता 
स्वाधीव देश की गौरव गाथा गाता 
( प्रतीक' १० ) 


सुमित्रानन्दन पन्‍त १४४६ 


ज्येष्ट कृष्णाष्टमी संवत्‌ १६५७ (अर्थात्‌ २५ मई १६००) को अल्मोड़ा से 
३२३ मोल उत्तर मे, समुद्र से साढ़ेसात हजार फीट ऊपर कोसानी की उपत्यका 
मे चाय के बागीचे मे पन्‍त का जन्म हुआ | चाय से पन्‍्त का प्रेम अभी तक 
मौजूद है । ओर हिमालय की घाटी का असर, उनकी, बचपन में साध बनने की 
इच्छा, ओर इस चिर-कुमार में जगी योगी अरविन्द के प्रति पुनः भक्ति आदि 
अध्यात्मिकता के रूप मे, अ्रभी तक विद्यमान है। 

किसो ने ठीक ही कहा है कि पन्‍तजी आजकल कविताएँ नहीं लिखते 
प्राथनायें लिखते है। यह बहुत अंशों मे सच है। “अदिति' आदि पत्रिकाएँ 
इसकी साछ्षिणी हैं। हिमालय की तलहटी का यह मुक्त विहग, जिसने अपना 
शैशव हिममडित शिखरों को रक्तिम हेमल होते हुए देखने मे बिताया, अब 
विराट हिरणएय सत्य की ठोह में “स्वर्ण किरण”, “स्वर धूलि? में खो-सा गया 
है। ओर्म्‌ कतो स्वर कृत कृतोस्वरं उनकी एक नयी कविता है। 

पंत के जन्म के छुः घटे के बाद ही उनकी माता सरस्वती उन्हें छोडकर 


चल बसी | इस घटना का प्रभाव उनके चिर-कुमार जीवन पर बहुत गहरा पड़ा 
है | उनमे एक प्रकार से शिशुत्व चिरंतन होकर जम गया | वे नारी को सदा 
मातारूप मानते रहे। और उनकी स्वप्न की उच्छुवास वाली बालिका, जो 
“बादल घर में रहती थी, उसके चिन्तन से उनकी “भावी पत्नी के प्रति! आदि 
कविताओं में से होते हुए उनकी नवीनतम रचना 'स्वप्न-गीत? (गर्भस्थ के प्रति) 
तक वही बाल-भाव 'वही नारी के प्रति चिरतन जिज्ञासा विद्यमान है ! इस 
भाग्यवान गर्भस्थ बालक ( बुगधर्म पु० १५३-१५४४ ) को स्वप्न-गीत में 
पत कहते हैं ; 

आओ प्यारे सुनना आओ, 

नन्‍्दे आओ! 

आओ तुम देखोगे गांघी 

जिनसे हमें मिली आजादी 

स्याम तुम्दे पदनावें खादी, 

आओ, अब न श्रधिक बिलमाओं | 

बाबू को पाओगे बन्द्र, 

माँ को चित्र त्िखी-सी सुन्दर, 

आओ तुम विकसित नर बनकर, 

कुक दीपक, कुल रत्न कद्दाओं ! 
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गांधो भवन, युबारक वादी 
कल की सी घटना शादी 
खुश होंगी पर सुनकर दादी ! 
तुम पोते को गोद खिल्लाओ ! 
मुन्ने आओ स्‍ ! 
जो लोग पनन्‍त जी को बहुत जटिल, कठिन, क्लिष्ट संस्कृतमयी भाषा लिखने 
वाला कवि कहते है वे ये कविता पढ़ जॉय ! “नया समाज” ( फरवरी १६४० ) 
के अंक में (पंत काव्य में नारी! पर शातप्रियजी द्विवेदी लिखते है; 'पत 
नारी को रूपसी ही नहीं, प्रेयसी, श्रेयसी, यूयसी देखना चाहते हैं| (पृ० १२१) 
'पल्लवः में पन्‍त जी को प्रेयसी के छूने मे प्राण और “सग में पाबन गगा स्नान! 
का अनुभव होता था, उस नारी के “विचारों मे बच्चो की सांस थी |? थयुगशणी 
में आकर पंत ने अनुभव किया कि ““ज्षुधा-काम-वश गत सुझे पशुबल से कर 
जन शासित ! जीवन के उपकरण सहश नारी भी कर ली श्रधिक्ृत |!” और 
“अग-अग उसका नर का वासना-चिह्न से मुद्रित | वह नर की छाया, इंगित 
सचालित चिर पदलुण्ठित !” इसलिए नर-नारियों को वासना के वबसन खोलने 
को ओर स्वच्छु-स्वस्थ निशछल “बुम्बन! प्रिया के अधरो पर अकित करने को पत 
कहते है। आम्या” में वे नारी के ग्रति उनकी “काया नैकृस्य हीन प्रेम! 
( प्लैय निक लव के लिए, रवीन्द्रनाथ ठाकुर के आलोचक डा० अमिय चक्रवतोीं 
का शब्द ) वे व्यक्त करते है : 
नारी की सुन्दरता पर में होता नहीं विमोद्दित ? 
शोभा का ऐश्वय मुझे करता अवश्य आनन्दित 
विशद स्त्रीव्व का ही मन से नित करता हूँ पूजन । 
पत बचपन से ही एकान्तप्रिय रहे है। उनकी शिक्षा-दीक्षा और बाल्य 
संस्कार ही ऐसे रहे है कि उन्हे बाहरी टीम-दाम ओर साहबीयत से श्रघक प्रेम 
नहीं । 'स्वर्णंधूलि' की कविता में वे लिखते है: 
सूट-बुट में सजे-घधजे तुम 
डाल गल्ले फांसी का फंदा, 
तुम्हे कहे जो भारतीय, वह 
है दो आँखों वाला अन्धा ! 
बचपन में पत को बर्फ की परियों की कहानियाँ सुनने का बडा शोक था। 
न्हीने कसूरी भाषा के पहाडी आमगीत भी खुब सुने, साधुश्रों की भी सोहबत 
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की | उनके बालपन के प्रिय ग्रथ थे मेघदूत, समायण, महाभारत, वैराग्य शतक | 
सनिराम, सेनापति, मैथिलीशरण गुसत, रबीन्द्रनाथ और सरोजिनी नायडू की 
कविताओं से भी वे प्रभावित हुए। “हरिओऔध!' के प्रियप्रवास मे राधारुदन पढ 
कर रो दैते थे | वैसे तो ७ बरस की उम्र मे ही पहिली तुकब्रदी गजल के रूप में 
त ने लिखी, १६१६ में उनकी पहली कविताएँ--तम्बाकू का घुँआ ओर 
कागज का फूल “मयादा” मे छुपी | तब पत को 'हरिगीतिका” छुद वहुत प्रिय 
था। उस पहली प्रकाशित कविता में पत लिखते है, तम्गकू के प्रति 
सम्रेम पान करके मानव तुम हृदय में 
रखता जहाँ बसे हैं भगवान विश्व स्वामी ! 

१६१७ मे जब पत ने मिडिल पास किया तभी एकःउपन्यास भी लिखा, 
जिसका नाम था हार! | १६१६ मे जयनारायण स्कूल बनारस से मेट्रिक करके 
पत १६२१ के जुलाई २१ को म्योर कालेज इलाहाबाद में दाखिल हो गये। 
इन्टर में उनके विपय थे ससस्‍्क्ृत, इतिहास और तकशास्त्र | 

१६२१ में गांधीजी प्रयाग आये | पन्‍्त ने अ्रसहयोग आदोलन के प्रभाव 
मे कालेज की पटाई छोड दी और कविता मे ड्ूब गये | तभी उन्होने “परिवतंन 
लिखा--जो हिन्दी भाषा या भारतीय साहित्य ही नहीं अपितु विश्व साहित्य की 
एक अमूल्य निधि है। १६२४ मे पतजी का साम्यवादी पूर्ण॑चन्द्र जोशी से 
सख्य हुआ | 'पल्‍लव” का प्रकाशन खडी बोली के काव्येतिहास मे एक युगातर- 
कारी घटना थी। 'पल्लव' की भूमिका हिंदी कविता के इतिहास में वेसी ही महा- 
घटना है जेसे कॉलरिज और वटस्वथ का “लिरिकल बेलेडस! की भूमिका का 
प्रकाशन, जिससे अग्रेजी साहित्य मे रोमाटिक कविता चल पड़ी | 

परन्तु गुश्नन! (१६३०) तक अआते-श्राते पन्‍त गहरे आध्यात्मिक आत्म- 
मथन में और विचित्र कल्पनाकाल मे फंसे से जान पडते हैं। “तप रे मघुर-मघुर 
मन !” परन्तु क्यों ! 'जीवन के उच्चाद्शों मे""'नित बूड-बूड रे नाविक !? परन्तु 
क्यो ! ये वे दिन थे जब वे उमर खबय्यास का अनुवाद करने लू में घर से 
बाहर निकले और बीमार पढ़े । १६२६ वाला अनुवाद बीस साल बाद “मधु- 
ज्वाल' नाम से अभी हाल में छुपा है। पत अपने को गाधीवाद ओर माक्सेवाद 
के बीच में खडित पाते थे | कुछ समन्वय का प्रयत्न “ज्योत्स्ता' नाटक से किया। 
परन्तु फिर “थुगात', “आम्याः--“युगवाणी” मे वे साक्सवाद की ओर अधिक 
आक्ृष्ट हुए। “रूपार्थ' के प्रकाशन काल के स्थल समय वे पूर्णतः भोतिकबाद 
की आर झ्ुके थे | 'रूप को मन' देने की उन्हे चिन्ता थी। परन्तु यह स्थिति 
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अधिक काल नहीं टिकी | १६३० में 'गुञझ्ञन! से १६३५ “युगात” तक यह मंथन 
उन्हे आम्या! (१६४०) तक ले आया। जब गाधी पर उन्होने “कमंयोगी' मे 
कविता लिखी, आः यह सब कुछ तुम नही ! चर्खा हरिजनोद्धार ! और “दो पेड” 
जेंसे सुन्दर गीत रे | 
फिर विश्व-युद्ध सामने आ गया। पत जैसे सोदयदरशी, «व्यक्ति बाद 
प्रधान कवि भौचके रह गये | जैसे एक धक्का लगा, चेतना को ठेस पहुँची | 
भौतिकवाद का ऊपरी-ऊपरी विचार ढह गया | पत फिर अन्तरोन्मुख हो गये | 
७ वर्ष तक उन्होंने कुछ नहीं प्रकाशित किया | फिर निकली 'स्वरणंधूलि' “स्वर 
चेतना', “खादी के फूल”, “उत्तरा', 'युगप५'--5त्तरोत्तर आध्यात्मिक विकास 
वाले कविता सम्रह | 
जिन प्रगतिवादी आलोचको ने पहले उन्हें ऊपर चढाकर क्रातिकारी प्रगति- 
शील कवि बनाया, वे अब उनका यह गहन दाशनिक रूप देख कर घबडा उठे। 
कहने लगे पतजी की कविता मे स्रण शब्द का बार-बार आना इस बात का 
द्योतक है कि वे स्वर्ण के प्रेमी हो गये है। 
स्वर्ण का सिक्‍का दुर्भाग्य से भारत में नही चलता | अतः इन प्रगतिवादी 
श्रालोचको की दृष्टि डाल पर गथी ओर भारत को स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद स्वणु 
भविष्य की प्रतीक कल्पना करने वाले पत को, अमरीका का प्रचारक कहने से भी 
ये हमारे तथाकथित माक्सवादी बाज न आये | 
. असल में पत चाहते है समन्वय ! “उत्तरा' की भूमिका में उन्होने स्पष्ट 
लिखा है (प्रष्ठ २१ पर)--'मै माक्संवादी (आर्थिक दृष्टि मे वर्ग संतुलित) जनतत्न 
तथा भारतीय जीवन दशन को विश्व-शान्ति तथा लोक-कल्याण के लिए आदर्श 
संयोग मानता हूँ, जेसा कि में अपनी स्वनाओं में भी सकेत कर चुका हैँ : 
अंतमु ख अद्वेत पड़ा था युगन-युगं से 
निष्प्राण डसे प्रतिष्ठित करने जग में 
दिया साम्य ने वस्तु विज्ञान । 
(युगवाणी-कालेमाक्स के प्रति) 
पश्चिम का जीवन सोष्ठव द्वो, 
विकसित विविध-तंत्र में वितरित, 
प्राची के नव अरुणोदय से, 
स्वर्ण द्रवित भू तसस तिरोद्दित । 
(स्वणु-किरण) 
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“ऐसा कह कर में स्वामी विवेकानन्द के सार-गर्भित कथन--मैं यूरोप का 
जीवन सोष्ठव तथा भारत का जीवन दर्शन चाहता हूँ ,” की ही अपने युग के 
अनुरूप पुनरावृत्ति कर रहा हैँ | मेरी दृष्टि में पथ्वी पर ऐसी कोई भी सामाजिकता 
या सम्यता स्थापित नहीं की जा सकती जो मार्ग सामाजिक होकर वर्गहीन हो 
सके | क्योंकि ऊध्वे सचरण ही वर्गहीन संचरण हो सकता है | 

दशन के क्षेत्र में समन्‍्वयवाद और नवमानवतावाद की स्थापना के साथ 
पंत ने भारतीय स्वतन्त्रता की प्राप्ति के बाद हिंदी को कई यष्ट्रीय गाने दिये हैं! 
भारतमाता ग्रामबासिनी !” “जनमारत है जाग्रत भारत है ” के गायक पत ने 
अनेक रूपों में गाधी य॒ग के अ्रवतरण, अवाहन ओर अभिवादन किया है | 
गाधी जी की मृत्य एर “बच्चन! के साथ उन्होंने अनेक चतुदर्शक लिखे जो 
'खादी के फूल” मे संग्रहीत है । 

एक छोटे से लेख मे इस महाकबि के समृचे विचार विकास को दे पाना 
सम्मव नहीं | फिर भी कवि ने स्वयम्‌ प्रतीक द्वैसासिक में 'यगवाणी पर एक 
दृष्टि! (प्रतीक संख्या ३) ओर 'मेरा स्वनाकाल? (प्रतीक सख्या ४) में जो कहा 
है, वह “आधुनिक कवि! की भूमिका ओर “उत्तरा? की भूमिका के साथ पढ़ने से 
ओर स्पष्ट हो जाता है। 

वस्तुत: किसी उत्तम प्रकाशक को चाहिए कि वह पन्‍त जी की “पललव”, 
ध्गान्त', आम्या', आधुनिक कवि), “उत्तरा', “ज्योतिष्मती' (अप्रकाशित) 
इत्यादि भूमिकाएँ एकत्र कर दो “प्रतीक' वाले लेखों के साथ-साथ प्रकाशित करे | 

हिन्दी में पन्‍त जी की कोई जीवनी भी पूणत नहीं मिलती सिवा “युगात! 
की भूमिका, राहुल जी के 'हंस! में प्रकाशित लेख और बच्चन के प्रतीक ६ 
वाले लेख के | 

हम अपने ही कवियों की उपेत्ञा कब तक करेगे ! प्रसाद! जी को मृत्यु हो 
गयी--उनकी एक भी प्रामाणिक जीवनी उपलब्ध नहीं। “निराला? जी प्रायः 
निवेद प्राम है। उनकी एक मी प्रामाणिक सम्पूर्ण जीवनी नहीं | 

पत जी इस शताब्दी का आधा पद-क्रमण कर चुके हैं--उनके साथ भी 
वही व्यवहार ! वही मैंथिलीशरण जी, माखनलाल जी ओर अन्य कविवरों की 
बात है। हिन्दी राष्ट्रभाषा हो जाने पर भी हमारी जडता की यह नींद कब टूटेगी। 

जो दशा जीवनियों की है, वही आलोचना अन्थों की भी है | तिस पर भी 
पंत जी पर नगेन्द्रजी, श्री शची रानी और श्री विश्वम्भर मानव के विभिन्‍न आलो- 
चना-ग्रथ उल्लेखनीय हैं। इनके अतिरिक्त “हमारे साहित्य निर्माता” पुस्तक में 
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श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी के कुछू लेख भी है, यह क्या बतलाता है ? हमारा 
आदासीन्य या हमारी सस्कृति शूत्यता या हमारी साहित्य-कला के प्रति 
अकमंण्यतापूर्ण बृत्ति ! आदि | 
कविता, पंत के लिए प्रयत्नसाध्य नहीं। कौट्स के शब्दों मे बेल पर जैसे 
फूल वैसे कवि में कविता फूटती है| इसी से : 
संध्या का लुट॒पुठ, 
बांसों का कुरसुट, 
चिडढिया चद्दक रही दै टी पी डुट-इुट्‌ !? 
जैसे ध्वनि शब्दों का गायक, “एक ताराः--“नोका बिहार'---“ज्योत्सना! 
जैसी मधुर चित्र-पटियों का अकनकार, “परिवर्तन! और “युगवाणी? की कविताओं 
का चित्रक मनीषी, आम्य? मे अहीरो, कहारों, चमारो; धोबियों के दत्यों को 
वाणी देने वाला लोक-जीवन का छुवि ग्राहक है ग्रामदेववा राम-राम” कह कर 
भारत की जन-जन को संस्कृत मे गण हुआ यह अभिनव भारतीय का कठा- 
भरण और लोक-चेतना ओर अन्तर्चेतना का समनन्‍्वयकार, पत चिरजीबी हो, 
यही कामना है । 
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(मै तुमसे मिलने वाली चीज नहीं चाहती, परन्तु मै तुझे ही चाहती हैं, 
ओ मधुरतम प्रिय !) --संत अगस्तीना 

देह भाव सर्व जाय ॥ तेच्हाँ विदेहीं सुख होय ॥9॥ 
तया निद्वज पहुडले ॥ भव जागृति नाहीं आले ॥र।। 
ऐसी विश्वांति साधत्ली ॥ आननद-ऋला संचरत्ली ॥शेा। 
त्या एकीं एक होतां ॥ दासी जन्मी केंची आतां ॥७॥ 

( देह-माव सब विलम जाता है। तभी विदेह दशा में सुख होता है। 
उस हैनिद्रा मे जो एक बार सो गये थे इस भावजाणति मे नहीं आये। 
उन्हे ऐ- विश्वाति मिली कि आनन्दकला संचरित हो गयी | उस एक के साथ 
एक हो जाने पर अब जनाबाई दासी कहाँ रह गयी १) 

नामदेव की दासी जनाबाई के आत्त अभगो का सराठी में वही स्थान दे 
जो हिन्दी में ओर गुजराती मे मीरा के पदों का। वेसे तो विश्व-साहित्य मे 
ही संख्या और गुण के परिमाण में लेखिकाएँ ओर कवयित्रियाँ कम ही हुई 
हैं, परन्तु जो भी हुई उन्होने सदा मुक्तक गीति-काव्य को ही अपनाया। 
गार्गी वाचकूनवी हो या स्ट्रावो, मुक्ताबाई हो या इला, घोषा हो या शीला- 
भद्दरिका, दयाबाई हो या ताज; सुभद्राकुमारी चोहान हो या सरोजिनी नायडू, 
क्रिस्चिना रोजेदी हो या एला बीलर विलकाक्स, एलिजबेथ ब्राउनिंग हो का 
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तोरूदत्त किसी कवयित्री ने कोई सहाकाव्य लिखा हो, ऐसा उल्लेख साहित्य के 
इतिहास मे नहीं मिलता । यानी नारी की काव्य-प्रतिमा ही गीत-काव्य-परक है 
यह स्पष्ट है | 

महादेवी के गीति-काव्य के कला-पक्ष की समीक्षा से पहले महादेवी सम्बन्धी, 
दो-तीन श्रातियों का निराकरण अत्यन्त आवश्यक है : 

१. महादैवी इस युग की मीरा हैं | 

२ महादैवी रहस्यवादिनी हैं | 

३. महादेवी बोद्ध-दशनानुयायिनी अर्थात्‌ 'दुःखबाद या शुन्यवाद! की 
समर्थिका है। 

समीक्षक-गण कुछ भी कहते रहे हो, अभी मुझे 'साहित्य-सदेश” में एक 
अनेक उपाधि विभूषिता भद्र महिला का लेख पढने को मिला, जिसका शीषक 
भो उतना ही विचित्र था “श्री महादेवी जी की आरती ओर मन-मसन्दिर की. 
भावना! (देखिये, सख्या १२९, अक ८) | उस लेख का श्आरम्भम और अन्त इस 
प्रकार से है: 

“श्री महादैवी जी आधुनिक युग की मीरा हैं, इसमे कुछ अत्युक्ति नहीं है।*" 
उनका छायावादी दृष्टिकोण रहस्यात्मक है। वे ब्रह्मपूजन को मानती है, लेकिन 
उनकी भावना और पूजन एक श्रन॒ठे ढंग का है | प्रस्तुत काव्य उनकी पूजन 
की भावना व्यक्त करता है |****** 

इस प्रकार आरती ओर मन-मन्दिर की भावना को लेकर श्रीमहादेवीजी 
ने जीव ओर ब्रह्म की ऐक्यता को स्थापित करने का कोशल बतलाया है | साधनावस्था 
में साधक के हृदय मे, जगत की रागात्मक वृत्तियों का प्रलोभन, ओर ब्रह्मप्राप्ति 
की निमीह वृत्ति के बीच मे एक बड़ा संघर्ष उत्न्‍न होता है, जिसका सुन्दर 
वरणुन गूढ़ भावों मे किया गया है ।” 

साहित्य-समीक्षा के लिए परीक्षार्थियों मे प्रमाण माने जाने वाली एक 
प्रतिष्ठित पत्रिका के बीसवी सदी के मध्य भाग मे छुपे इस लेख में महादेवीजी 
की आरती उतारने की लेखिका-बहन की भावना का पूरा मूल्य जानते हुए भी 
मुझे कहने दीजिये कि इस श्राति का पोषण हिन्दी के अच्छे-श्रच्छे मान्य 
समीक्षकी ने भी किया है | 

“महादेवी का दुःखबाद उन्हे वेयक्तिक सुख-दुःख से आगे बढाकर लोक 
की ओर उन्मुख करता है| लेकिन भोंली-भाली मीरा श्रपनी प्रणय-भावना को 
महादेवी की तरह बोंद्धिक समय से नहीं बॉघ सकती थी |? 
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'कुछ उदाहरण लीजिए : 
बरसे बदरिया सावन की, 
सावन की मसनभावन की। 
सावन में उम्रग्यों मेरो मनवा, 
भनक सुनी हरि आवन की ॥ . >+मीरा 
सुस्कराता संवेत भरा नभ 
अत्वि क्या प्रिय आने वाले हैं? 
नयन अ्रवशसय अवण नयनमय 
आज हो रही केसी उद्धरून। 
रोम रोम में होता री सखि 
एक नया उर का सा स्पन्दुन। 
पुल्रकों से बन फल बन गये 
जितने प्राणों के छाले हैं। --महादेवी 
सुनी हो में हरि आवन की आवाज । 
स्देंल चढि-चढ़ि जोर मेरी सजनी 


कब आवें महाराज । 
दादुर मोर पपद्या बोले 
कोहल मधघुरे साज । 
उमग्यों इन्द्र चहूँ दिसि बरस 
दामिण छोड़ी लाज । 


धरती रूप नवा नवा धरिया 
इन्द्र मिलण के. काज। 
मीराँ के प्रभु गिरघर नागर 
बैगि मिलो महाराज । --मीरा 
लाये कौन सन्देश नये घन 
अम्बर ग्वित 
हो आया नत 
चिर निस्पन्द हृदय में उसके 
उसड़े री पक्षकों के सावन ! 
जीवन जल्कण से निर्मित सा 
चाह इन्द्र धनु से चित्रित सा 
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सजल भमेघ सा धूमित्र है जग 
चिर नूतन सकरुण प्॒रकित सा 
तुम विद्युत्‌ बन आओ पाहुन 
मेरी पलकों पर पग घर घर। --महादैवी 
सखी मेरी नींद नसानी हो। 
पिय को पन्‍्थ निहारत सिगरीरेण बिहानी हो। --मीरा 
पथ देख बितादी रैन में प्रिय पहचानी नहीं। --महादेदी! 
पपइया रे पिय की वाणी न बोल । --मभीरा 
सुखर-पिक होले होले बोल। . --महादेवी 
पतियाँ मे केसे लिखें लिखियो न जाय। 
कलम घरत मेरो कर कॉपत है ननन है रर लाय ॥ --मीरा 
केसे सन्देश प्रिय पहुँचाती । 
दृग जल्न की सित मसि दे अक्षय 
मसि प्याल्ी रूरते तारक द्वय 
पल पत् के उछ्ते प्ृष्ठो पर 
सुधि से लिख साँसो के अक्षर 
में अपने ही बेसुधपन मे 
ल्लिखती हूँ कुछ कुछ लिख जाती। --महादेवी 
असल मे ऐसी तुलनाओं के भूल मे सब से बडी भूल यह है कि जो दो 
कंवयित्रियों या साहित्यकार बहुत अलग-श्रलग देशकाल-परिस्थितियों के परिपाश्व 
में पनपे है, उनमे समता-विषमता खोजना ही व्यर्थ है; क्योकि बहुत-सी बातें 
तो उनके युग के प्रभावरूप में रहती हैं। मीरा आज पुनः जीवित होती तो वे 
महादेवी ही बनती या और कुछ यह कहना उतना ही कठिन है जितना महादेवी- 
जी के काव्य मे उपनिषद्‌ ओर वेदान्त के ब्रह्म-तत्व को खोजने का निरथ्थंक 
यत्न करना | 


इसी चर्चा से स्पष्ट हो गया कि महादेबी की स्वनाओं के विषय में जो 
दूसरी और तीसरी बड़ी मान्यताएँ हैं कि वे रहस्यवादिनी है ( अ्रतः निर्गुण 
सतो की या बौद्ध-विज्ञानवादियों की निकय्वर्तिनी हैं) और बौद्ध-दर्शन के प्रभाव 
से दुःखबाद की विवृति करने वाली कवयित्री हैं--यह दोनों मी उतनी ही 
अयथार्थ हैं, जितनी कुछ आलोचको द्वारा महादेवी मे फ्रायड के मानदंड से 
कुरिठित वजनाओ और इच्छा-पूर्ति का सरंजाम खोज निकालना | 
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काव्य मे रहस्यवाद की स्थिति को संमभने के लिए आवश्यक है कि कुछ 
भूलभूत तत््वो से परिचित हो जायें । केवल कुछ वाह्य भाव-साम्य तो सभी 
रत्स्योन्मुखी कवियों में मिल जाता है, पर कया वह पर्याप्त है ? 
जेसे, महादेवी ने कहा है: 
मेरे प्रिय को भाता है 
तम के पद में आना 
ओझो नभ को दीपावलियों 
तुम चुपके से बुरू जाना। 
इस भाव में ओर “शबे-विस्ाल मे क्या काम है जलने वालों का! कह 
कर सितारों को गुल करने वाले उदूं कवि में या अग्रेजी के 'मेठफिजिकल 
पोएट! (आध्यात्मिक कवि) वागैन का : 
() 707 ६78९८ 8६! एग67/९ 7 79 मिय0 
8४0६ वएट फ्राणशएउट वात का. 
समान हैं तो इससे क्या? या रवीन्द्रनाथ ने गीताजली के आर्म्मिक गीत 
में कहा है कि "मै तुम्हारे हाथो मे की वह वशी हैँ जिसे मर-भर कर तुम बार- 
बार रिक्त कर देते थे [” या महादेवी ने भी अपने एक गींत में “दीपशिखा” में 
यह वंशरी का रूपक साथंक बनाया है, तो क्या हमयह कहे कि दोनो ने मूलतः 
जलालुद्दीन रूमी नामक ईरानी सूफी से यह कल्पना ली है, जिसने लिखा था ; 
4 +€४९ 9 एप्र९ 80 070 ६75४ 778, 
20 पर, ५ 0 +९ 0272४४४ 72८7९ 
3#८४६१९८ (०९८७ 770 702 ४79४ 4 775फए 887; 
ज 6६ डॉफॉटट एफ 500085, धाात (2४४5 डॉ ४72, 
आर इस प्रकार बहुत सा समान प्रतीक-सयोजन या सकेत-विधान प्रायः 
सभी रहस्यवादियों मे मिल जाता है । परन्तु क्या केवल उस प्रकार की शब्दा- 
वली से कोई भी कवि रहस्यवादी हो जा सकता है ! 
धसाध्यगीत' मे महादेवी जी ने लिखा है : 'शलभ ! में शापमय वर हैँ ।!? 
ओर दीपशिखा मे “अग्नि पथी में तुझे दूँ कौन-सा वरदान !” तो इस प्रकार 
के शमा-परवाने या दीप-पतंग के उल्लेख अन्य कवयित्रियों मे भी मिलते हैं 
१७६५ ३०३ की उद्‌-कवयित्री 'शोख़' ने भी लिखा था : 
शमा की तरद्द कोन ऐ जाने! 
जिसके दिल की लगी हों, सो जाने 
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या 
अब छाया है, मेदह बरसता है, 
जल्द आजा कि जी तरसता है ! 
(उर्दू कवयित्रियों, दोझाब : शमशेर बहादुरसिह प० १५६) और मराटी 
की नामदेव की समकालीन जनी ने भी कहा : 
नाद पड़े कानीं ॥| मझूग पेज घाली प्राणी ॥ 
आवडी अन्तरीं | गज मेला पड गारीं ॥ 
चोख पादहे अंग ॥ दीप नाडला पतग ॥ 
गोडी रसग का ॥ सच्छ अ्रड़कून गला |! 
गंधे अली नेला ॥ मूण जनी तोचि मेला ॥। 
अरथात्‌ू--नाद कानो पर आया, म्ग ने अपने प्राणों की बाजी लगा 
दी। प्रेम से गज कदम मे घेंसता गया, अ्रपनी रुचि से भर गया। सुन्दर 
अग देखा और दीपक मे पतंग जाकर अटठक गया | मीठा कॉटे के किनारे 
देखकर मछली बंसी मे फेंस गयी। गध अलि को ले गया। जनी कहती है 
वही भाग | 
परन्तु कुछ कवियों के सकेत-विधान मे रहस्यवादियों की प्रिय शब्दावली आ 
जाने मात्र से क्या वे रहस्यवादी हो जाते है ! 
रहस्यवाद की भारतीय-स्थिति को समभ्काने का न तो यह स्थल है, न अ्रव- 
सर | परन्तु मे एलब् श्वाइट्जर के 'इडियन थॉट एन्ड इट्स डेवलपमेट' मे पृष्ठ 
२६३ से श्रागे भारतीय रहस्यवाद की विकासावस्थाओं का स्पष्टीकरण कर दैना 
चाहता हूँ । आरंभिक कुतूहलमय रहस्यवाद प्रकृति की विरट-शक्तियों के प्रति 
भय-विस्मयपूर्ण ( वैदिक-ओपनिषदिक ); मध्ययुगीन नैतिक रहस्यवाद और 
उसकी तात्रिक अराजकता तथा उच्छू खल सबं-नियम-नकार में परिण॒ति, राम- 
मोहनराय के “प्रकृति मे परमात्म-तत््वः देखने के नये दशन के पश्चात्‌ रवीन्द्रादि 
का सर्वास्तिवादी रहस्यवाद--इस विकास-रेखा में बहुत से रहस्य खिले हैं | दर्शन 
की मोटी-मोटी बातें जिन्हे ज्ञात हो, वे जानते हैं कि परमतत्त्व, ईश्वर, जीवात्मा 
ओर जड-जगत्‌ के विषय में भारतीय दाशनिक चिंताधाराओं का विभिन्‍न 
दृष्टिकोण रहा है। 
इस मत मतातर के ऋमेले मे रहस्यवाद का इतना आसानी से निरूपयणा 
करना कि महादैवीजी ब्रह्म की उपासिका हैं, मुझसे यह कहने की हिम्मत नहीं 
होती। उन्ही के शब्दों में कला के विषय में उनके विचार जानने से यही प्रतीत 
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ओोता है कि वे छायावादी ( यानी रोमॉटिक ) कवयित्री हैं। परन्तु अन्य छाया- 
वादियों की माँ ति निरे सौदय-शोध ( यथा पंत ) या आनंद-बोध (यथा प्रसाद) 
में बह खो नहीं गयी परंतु आदशंवाद की सूरुम-छुझ उन्हें प्रतीक-विधान में 
अटकाये रखती है | 

उनके सर्वोत्तम ग्ंथ 'दीपशिखा” के “चिंतन के क्षण से? नामक भूमिका में 
उन्होंने स्पष्टट: कहा है ; “बहिजंगत से अतजंगत तक फेले और ज्ञान तथा भाव- 
छेत्र मे समान रूप से व्याप्त सत्य की सहज अभिव्यक्ति के लिए माध्यम खोजते- 
खोजते ही मनुष्य ने काव्य ओर कलाओ का आविष्कार कर लिया होगा। कला 
सत्य को ज्ञान के सिकता-विस्तार मे नहीं खोजती, अनुभूति की सरिता के तथ से 
एक विशेषबिंदु पर ग्रहण करती है |? (प्रष्ठ २) 

ओर “जहाँ तक काव्य तथा अन्य ललित-कलाओ का सम्बन्ध है, वे उपयोग 
की उस उननत-भूमि पर स्थायी हो जाती है जहाँ उपयोग सामान्य रह सके |*** 
वास्तव में कलाकार तो जीवन का ऐसा सगी है जो अपनी आत्म-कहानी में 
हृदय-हुदय की कथा कहता है ओर स्वय चल कर पग-पग के लिए पथ प्रशस्त 
करता है। काटा चुमाकर काटे का ज्ञान तो संसार दे ही देगा, परन्तु कलाकार 
बिना कॉथ चुभने की पीड़ा दिये हुए ही उसकी कसक की तीत्र मधुर अनुभूति 
दूसरे तक पहुँचाने मे समर्थ है ।! (पृष्ठ छः) और “कवि का दर्शन! जीवन के 
भ्रति उसकी आस्था का दूसरा नाम है। दशन में, चेतना के प्रति नास्तिक की 
स्थिति भी संभव है; परन्तु काव्य में अनुभूति के प्रति श्रविश्वासी कवि की 
(स्थिति असभव ही रहेगी | (प्रष्ठ ६) 

पृष्ठ आठ पर वे लिखती हैं : “चरम सीमा पर जैसे यथार्थ वित्िप्त गति- 
शील है बेसे ही आदश निष्कियता में स्थिर हो जाता है। एक विविध उपकरणों 
का बवंडर है और पूर्ण निमित पर अचल मूर्ति। साधारणतः जीवन मे एक ही 
व्यक्ति यथार्थदर्शी मी है और आदशसष्टा मी, चाहे उसका यथार्थ कितना ही 
अपूर्ण हो ओर आदश कितना ही संकीर्ण ।! 

“घास्तिकता उसी दशा में सजनात्मक विकास दे सकती है जब ईश्वरता से 
अधिक सजीव और सामंजस्यपूर्ण आदर्श जीवन के साथ चलता रहे। जहाँ केवल 
अविश्वासी ही उसका संबल है वहाँ वह जीवन के प्रति भी आस्था उत्पन्न किये 
बिना नहीं रहती | और जीवन के प्रति अविश्वासी व्यक्ति का सजन के प्रति भी 
आस्थावान हो जाना अनिवाय है | ऐसी स्थिति का अन्तिम और अवश्यम्मावी 
परिणाम, जीवन के प्रति व्यर्थता की मावना ओर निराशा ही होती है| 
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- इसी से सच्चा कवि या कलाकार किसी न किसी आदश के प्रति आस्थावान 
रहेगा ही |! (पृष्ठ १३) 


इसीलिए सच्चे रहस्यवाद श्रोर निराशावाद का कोई जोड नहीं है। नीत्शे 
ने अपने गे साइलेंस! ( आनन्द-मौन ) में गरज कर कहा था + 
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इसी भावना से, खडित जनमत के भाव से महादेवी ने कहा : 

ध्राज जीवन के निकट परिचय के साथ कवि मे उस अखंडता का भावन 
भी अपेक्षित दे जो मनुष्य-मनुष्य को एक ही धरातल पर समानता दे सके |! 
(पृष्ठ सन्नह) 

'छायाबाद को तो शैशव में कोई सहृदय आलोचक ही नहीं मिल सका |" 
छायाबाद एक प्रकार से अज्ञात-कुलशील बालक रहा, जिसे सामाजिकता का 
अधिकार ही नही मिल सका |*** 

“कवियों में एक दो अपवाद छोड़कर शेष ऐसी अनिश्चित स्थिति मे रहे ओर 
रहते आ रहे हैं जिसमे न लिखने का अनिवार्य परिणाम, उपवास चिकित्सा 
है |*“नया कवि अपने अनेक वाणी मे बोलने वाले नये आलोचक से उतना 

_आतकित है जितना दरबारी कवि राजा के ष्यंत्रकारी मंत्री से हो सकता 
था |? (पृष्ठ उन्‍नीस) 

छायाबाद की, मेरे मत से, सबसे बडी कमजोरी यह थी कि वह उत्तरोत्तर 
आत्मामिव्यजन की अपेक्षा आत्म-गोपन में, आत्म-संकोचन में विश्वास करने 
लगा । स्वभावतः बह आत्म-हनन मे जाकर रुका | इसकी विस्तृत समीक्षा मेंने 
सन्‌ १६३८ में अरमानों की चिता” नामक कविता-पुस्तक की लंबी भूमिका में 
की थी | डायलैन टॉमस नामक वेल्स कवि का कथन है कि ; 
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संक्षेप में महादेवी की कविता की समीक्षा के भूमिका रूप में इतनी बातें 
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कहने के बाद में उनकी कविता और चित्रकला की कुछु प्रमुख विशेषताओं का 
उल्लेख करना चाहता हूँ। 

१, उनमे आत्मापंण तथा आत्म-पीडन अत्यधिक है। यानी कहीं मी 
उन्होने अपने-आपको उभार कर नहीं रखा है | ओर वेसे उन्होंने अपने सिवा 
ओर किसी के भावों की बात भी कहाँ की है 

२. उन्होंने अपनी उपमाओं, उद्मेज्ञाओ, रूपकों ओर भ्रातिमान; अन्योक्ति 
तथा साग-रूपकों की भी एक परिधि बाँध हो है। उसी मे उनको कल्पनाएँ 
उडान मरती हैं, या चक्कर काठती हैं। 

३. उनकी भाधा,*चाहे गद्य हो या पद्म, साफ-सुथरी, सुघर, शिल्पित 
((77522८०) है। कही खोजकर ही कोई शब्द-दोप मिले । 

४. छुदों में विविधता का अभाव है, एकरसता जेंसे उनकी रचनाओ मे 
सबत्र सथ्याप्त है । 

५, उन्होंने गीत थोडे ही लिखे है। परन्तु उनमें र्वना का मेंजाव- 
निखार वहुत ही सयत है। भावनाओं पर आत्म-सयम का आदश' निय॑- 
न्॒ण है। 

६. कही भी उनकी कल्पना मे यात्रिकता अथवा हृठाकृष्ठता नहीं। अ्रतः 
दूरान्‍वय या शब्द-अथ-दुरूइता की भी बाघा नहीं। ऋजु, प्रसाद-गुणसयी 
शैली है । 

७. उनकी कविता गेय है । 

कुमारी हेमलता जनस्वासी ने अपने प्रबन्ध 'महादेवी वर्मा का काव्य” मे लिखा 
है : “भाषा मे सगीतात्मकता अपनी विशेषता रखती है | इसके लिए व्णु-मेत्री, 
शब्दमैत्री, पदमैत्री, कोमलता तथा उपनागरिका दृत्ति इन गुणों को आवश्यकता 
होती है | महादेवी जी के शब्दे-प्रयोग मे “४ वर्ग के बर्णों तथा कठोर वरणों का 
बहुधा अभाव मिलता है। “प! बग तथा 'त! वर्ग के बर्णु म, र, ल, ण॒, न, 
तथा श्रनुध्वास्युक्त वर्णों का प्रयोग बहुलता से मिलता है। उनकी रचना मे प्रचुर 
मात्र मे प्रयुक्त होने वाले कछ शब्दों को देखिये 

“मध, मदिरा, मदिर, मादक, मादकता, विधु, मुसकान, सुरभि, सुरभित, 
समीर, स्पन्दन, पथिक, वेदना, पाहुन, तारक, लघु, सुधि, सुधि-सम्बल, पथ, 
लहर, लास, लोल, मीना, करुणा की कोर, तुहिन-कण, श्रश्रुकण, करूणेश, 
तरिणी, नाविक, सुधि-बसत, सुमनतीर, नवल, नेह-राग, स्मितपराग, मघुकन; 
श्रनजानी, बोभिलल, तडित, इसमें म, र, ल, ण, न, अनुस्वास्युक्त, स्वर जेसे 
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संदेश, संकेत, आदि शब्दों के प्रयोग, उपनागरिक वृत्ति हमें मिलती है। “त! 
वर्ग, (प! वर्ग, “च? वर्ग के वर्णों मे स्वाभाविक कोमलता होती है । जैसे--तारक, 
नवल, पथ, पथिक, बोभिभल, चरण, चंचल आदि ।” 

यह दुहराना उनके 'नीरजा? के उपरान्त के गीतो में अधिक हुआ है। 
परन्तु आरम्भिक गीतो मे विशेषतः “रश्मि! के “अतृप्ति' आत्म-परिचय” आदि 
गीतो मे विलज्ञण मौलिकता और सहज नवीनता के दशन होते है। बाद मे धीरे- 
धीरे जैसे उनकी कविता एक काट मे बेंघने लगती है। ओर “साब्यगीत” तथा 
“दीपशिखा' मे आकर तो इतना स्वयम्‌ को पुन:-पुनः विभिन्‍न रूपों से उद्घृत 
करने की वृत्ति बढती है कि उनका कविता के रूप के प्रति आग्रह एक स्वय- 
निर्मित बन्चन बन जाता है | 

ऐमे समय हमारे समीक्षक-गण यह नहीं विचार करते कि उनकी कविता 
की रसात्मकता कम होती जा रही हैया बढती जा रही है ! 'पौनः पुन्यः के 
कारण क्या वस्तु॒तः रसनिष्पत्ति मे बाधा पडती है, यह एक विचारणीय प्रश्न है । 
ऐसी दशा में कल्पना के आवत्तन में आनम्द-लाभ और रस का भावन उनकी 
रचना मे केसे होता है ! 

'शम! को भावाभाव मान कर चले तो बचे उन्वास भावों को ही लें, 
जिनके बारे मे मरत ने नाट्य-शास्त्र मे प्रृष्ठ छरे पर 'रसाना भावना च 
नाव्वाश्िताना चाथानाम्‌ आचारोतनन्‍नानि आसोपदेशसिद्धानि नामानि भवन्तिः 
कहा है। रति, उत्साह, जुगुप्सा, क्रोध, हास, विस्मय, शोक, भय और (शम) यह 
नव रसातगंत स्थायी भाव है। सात्विक भाव है आठ । इनमें से रोमाच, स्वर- 
भेद और कंप तो सभी मावों के साथ चलते है, स्तम्भ भय ओर विस्मय के साथ 
रहता है, स्वेद, वैवण्ये, अभ्रु ओर प्रलय सय-शोक के साथ रह सकते है। 

तैतीस व्यभिचारी भावों मे से मरण, व्याधि, ग्लानि, श्रम, आलस्य, निद्रा, 
स्वप्न, अपस्मार, उन्माद, मद, मोह, जडता, चपलता यह चोदह माव तो 
शारीरिक अवस्थाओ के समान है। 

स्मृति, मति, वितक है ज्ञानात्मक मनोअ्रवस्थाओं से समानान्तर | 

ओर हष, अमष, धृति, उग्रता, आवेग, विषाद, निर्बेद, औत्सुक्य, चिंता, 
शंका, असूया, त्रास, गवं, दैन्य, अवहित्थ, और जीडा भावनात्मक मनोडव- 
स्थाओं से समतुल्य है। 

महादेवी की कविता में रति, विस्मय शोक ओर शम इन स्थायी भावों की 
ओऔर रोमॉच, कप; वेबरण्य, अश्रु और प्रलय इन सात्विक भावों की प्रधानता 
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है। ध्यमिचारियों मे से मरणु, ग्लानि, निद्रा, स्वप्न, उन्माद, भय, मोह, चप- 
लता, स्मृति, वितक, आवेग, विषाद, निवंद औत्सुक्य, चिन्ता, शका; त्रास, गवे 
और तब्रीडा--इस प्रकार से पचास में से सत्ताईस भावों का ही विशेष प्रयोग 
किया गया है। 

स्पष्ट है कि इस कारण उनके चित्रों में और गीतो मे एकागीपन आा गया 
है | एकागिता उनकी रचनाओ में कही भी विरोधी रग (काट्रास्ट) नहीं उपस्थित 
करती | जैसे विरह के अनंत चित्र हैं, मिलन के चित्र अ्त्यत बिरल हैं। दुःख, 
करुणा, वेदना,व्यथा का प्राघान्य दै, सुख, हप, आहलाद, आनन्द का उस मात्रा में 
बहुत ही अभाव है | जैसे उनके काव्य-व्योम मे उदासी की धु घली बदली सदा, 
सवकाल छाई रहती है । 

रस की निर्मिति के लिए कलाकृति के मूल में इन्द्र” बहुत आवश्यक है। 
महादेवी की कविता में सबत्र एकस्वरता, एकरसता मिलती हैं, जो कला की 
दृष्ट से रस-हानि-परक है | भामह ने तो कहा था कि काव्य के लिए कुछ भी वज्य 
नहीं, पर महादेवी जी “टीस” शब्द पसन्द नहीं करती | भामह की उक्ति है : 

न स॒ शब्दों न तद्वाच्य न सनन्‍्यायो न सा कला। 
जायते यत्र काव्यांग्सनहो भारो महान कवे:। 

इस एकरसता के कारण महादेवीजी की भावुकता में एक प्रकार की कुण्ठा, 
आत्मावरोध अ्रतः विजडीकरण निर्माण हो गया है, जिसका मनोवेज्ञनिक फल 
है सतत प्रतीक्षा और निरन्तर शाश्वत ठझोह की भावना। फ्रायड की शब्दा- 
वली मे इसी को 'वेरड्रानह्लुगग ( प्रषात/७708प78 ) से 'वेरडिकटुड' 
(ए९८:०५४८7£प7६) और उसी से 'बोलेन उण्ड स्ट्रेबेन) ( ०९7 प्रात 
5८:८०९४ ) कहा गया है | 


अब वर्षो की प्रतिमाओं कों ही ले लीजिए। श्रमर्क ने भी श्वगारपरक 
उसका प्रयोग किया है, पर गाथासप्तशत्ती का केसा नागर सस्करण है, देखिये : 
घीर॑ बारिधरस्यथ वारिकिरत: श्रत्वा निशीये ध्वनिम्र । 
दीघोंच्छुवासमुदशणा विरहर्टीं बालां चिर ध्यायता ॥ 
अध्वन्येन विमक्तकंठम खिला राज्िं तथा ऋ्रदितस। 
आमीणे; पनरध्वगास्य वसतिग्रासि निषद्धा यथा ॥ 
जॉन डिवी ने आर एण्ड एक्पीरिश्रस! अन्य मे चतुथ शअ्रध्याय में अभि 
व्यंजना मे कला तथा सहजता की विशद चर्चा की है। कलाकार की भावानु- 
भूति अपने विधय के आसपास मे यो आकृष्टठ हो जाती है जैसे चुग्बक से लौह- 


कै 
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चूश | परन्तु इस अनुभूति के प्रकटीकरण मे मी एक प्रकार की अनिवायंता, 
अपरिहायंता, अनिरबेध, अनवरततवा होती है, जिसका प्रत्यय क्रमशः श्लथ होने 
वाली छायावादियो की कला-शैली मे स्पष्ट है | मद्दैवी वर्मा इस नियम की 
अपवाद नही है। उनका वेदनाबाद उत्तरोतर उनकी कला की सीमा वन 
गया है | 
मेरी बात का प्रमाण उनकी आत्मकथात्मक कविता “बीन हूँ मे व॒म्हारी 
रागिनी भी हूँ !! भे अन्तिम छुद देखिये: 
दूर तुमस हूँ. अखंड सुद्दागिनी भी हूँ! 
आग हूँ जिसके दलकते बिन्दु हिसजल के, 
शून्य हूँ जिसको बिछे हैं पाँवडे पत्न के; 
पुल्रक हूँ जो वह पत्ना है कठिन प्रस्तर मे, 
हूँ वही प्रतिबिब जो आधार के उर में; 
नील घन भी हूँ सुनहल्ली दामिनी भी हूँ ! 
नाश भी हूँ मे अनन्त विकास का क्रम भी, 
स्याग का दिन भी, चरम भ्रासक्ति का तम भी. 
ठदार भी, आघात भी, मंकार की गति भी, 
“ पान्न भी, मधु भी, मधुप भी, मधुर विस्म॒ृति भी; 
अधर भी हूँ. ओर स्मित की चॉदनी भी हूँ ! 
इसमे उन्होंने जीवन के भद्र और रुद्र दोनों सत्य पक्षों का वेसा ही एक 
साथ उल्लेख करने का यत्न किया है जेसे शिवमगलसिंह 'सुमन! ने बाद में 
अपने एक गीत मे--'मै सुन्दर ओर अ्रसुन्दर दोनों साथ-साथ” | पर जीवन मे 
मिट्टी ओर फूल, प्रलथ' और सुजन, नाश और निर्माण दोनों पक्ष होने पर 
भी महादेवीजी ने एक ही पक्ष पर क्यो जोर दिया है ! इसका कारण उनकी 
“रश्मि? की भूमिका मे दुःखबाद के समर्थन पर उनकी उक्तियों में मिलेगा | देश 
परतन्त्र, दीन, दुःखी था, अतः महादेवी ने वेदनावाद अपनाया | 'दीपशिखा” 
के ५१ गीतो में प्रत्येक गीत में श्रश्नु का उल्लेख है । 
महादेवी के चित्रों मे करुण मुद्राओं का आधिक्य है | कॉटो से बेंधे हाथ, 
मृतप्राय शिशु, अधेरा ओर टिमिटिमाते दीप श्रधिक हैं | वे लिखती है : 
“यक्तिगत रूप से मुझे मूत्तिकला विशेष आकर्षित करती है, क्योकि 
उसमें कलाकार के अंतजंगत का वैभव ही नहीं, बाह्य झ्राभास भी अपेक्षित 
रहता ह्टै | 3५०७ 


| 
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*“* “चित्रकला मे भी बहुत छोटे से ज्ञान-बीज पर मैंने रग-रेखा की शाखाएँ 
फेला दी हें ।! दीपशिखा ( पु० इक्कीस ) 

“कुछ अजन्ता के चित्रों पर विशेष अनुराग के कारण और कुछ मूर्तिकला 
के आकर्षण से चित्रों मे यत्र-तत्र मूर्ति की छाया आ गई है | यह गुण है या 
दोप, यह तो मै नही बता सकती, पर इस चित्र-मूर्ति सम्मिश्रण ने मेरे गीत को 
भार से नही दबा डाला है, ऐसा मेरा विश्वास है |? (० बाईस) 

मेरा चित्र गीत को एक मूत्त पीठिका मात्र दे तकता है, उसकी सपूर्णंता 
बाँध लेने की च्मता नहीं रखता ।! ( पृ० बाईस ) 

यो उनके चित्र कविताओं के “इलस्ट्रेशन्स” मात्र है। उनकी शेली पर 
अजंता का तो उतना नही जितना रोरिक, चुगताई और कनु देसाई का प्रभाव 
दिखायी देता है| वेसे ही शेलश्ंग, लबी-लंबो रेखाएँ और सिलहुट । 

वे लिखती हैं : 

काव्य इतना मूल्यवान क्यो हो कि सब्र तक न पहुँच सके यह भी समस्या 
है|! ( प० बाईस ) 

परन्तु केवल ५१ चित्र गीतो की पुस्तक दीपशिखा? के दाम बाईस रुपये 
है। इस ग्रथ की जनता से दूरी पूरी करने के लिए शायद महादेवी जी ने ४३ 
में बगदशन' भी प्रकाशित किया | 

हादैवीजी की कविता के सभान चित्र-कला की अपनी एक विशेषता है, 
व्यक्तिगत शैली है। कवि-चित्रकार रहस्थवादी विलियम ब्लेक ने लिखा था 
कि ; (?8707708 25 छछी 85 प्रापठा८ ४00 902९0 €ड्वाउई 27वें 
2<5पॉ६ 77 7777070० £0780[5'- 

ऐसी ही अमर विचार-सपदा के कारण महादेवी की प्रतिभा ने ललितकला 
के इन रूपो को--स्थूल चन्तुरेन्द्रिय को आनन्द देने वाली चित्रकला तथा सूच्स 
भाव-जगत्‌ को छूने वाली कविता को एकाकार कर दिया है। वर्णु-वर्णु में 
पक्ति बन गयी है। रग रेखाकार हो उठे हैं। उनकी लगन श्रोर निष्ठा का 
वह अन्तर है कि जेसे कभी बहुत पहले सत-काव्य की परम्परा को कबयित्रि 
सहजोबाई ने कह दिया थ्व कि ; 

उल्टा सुलदा बीज गिरे ज्यों, 

घरठो माही केसे। 
उपजि रहै निदले करि कानो, 

दरि-सुमरन है ऐसे ॥ 
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बेसे ही किसो नियमित चित्रकला-शिक्षण, अथवा ५पर्स्पेक्टिव” के गणित 
आर टेकनीक की बारीकियों के ज्ञान के अभाव में भी, उनके ये चित्र श्रपने- 
आप उद्गार हैं। उन्हे किसी परिचय की आ्रावश्यकता नहीं । 
महादेवी के व्यक्तित्व मे अ्रपार करुणा है, जिसका सदुपयोग वे साहियकार 
ससद्‌ जेती लोकोपयोगी सस्थाओं में कर रही है। हमे आशा है कि आज की' 
युद्ध को आशका से पीडित, संत्रस्त मानवता को “बंग दर्शन” की भाँति उनकी 
वाणी पुनः शाति का संजीवक हिम-सेक देगी। कविता और चित्रकला का 
जैसा सुन्दर उपयोग उन्होने अपनी 'स्व” की भाव-व्यजना मे किया, वैसे ही लोक- 
मगल की मर्यादा की रक्षा करते हुए हिंदी-कवियों की श्रेष्ठ परम्परा के अनुसरण 
मे वे देश और ससार के शान्ति का मांग प्रशस्त करने वाली रचनाएँ अपनी 
तू लका ओर लेखनी से देंगी | 
यद्यपि समीक्षक की बोडिकता से कुछ विश्लेपण मेंने ऊपर किया है, उनकी' 
कला साधना के प्रति मुझे बडी श्रद्धा है। श्रतः आज की विषमता ओर अन्याय, 
से पीडित मानवता में मे उनसे अलेक्सी सुरकोव नामक तरुण सोवियत-ककि 
की इस शब्दावली में श्रन्त मे अपील करना चाहता हूँ: 
5ऊुछ्गाट पर 
वबड्ट ॥70प7 सै85 डपटॉट ए९॥7 5८९४7, 52ए2॥2 
पा ड 8065 02ए एप पड: 072 5९८९०. 
बोलो ! घटा बज उठा है। कठोर, कठिन, जब सत्य से सत्व कष्ट 
अधिकार छीनना है| 


प 


| हा 
दनकर ............. 


कु न्न! के निवेदन मे कविवर कहते हैं : 'कलिंग विजय!” नामक कविता 
लिखते-लिखते मुझ्के ऐसा लगा, मानो युद्ध की समस्या मनुष्य की सारी 
समस्याओं की जड हो | आत्मा का सम्राम आत्मा से और देह का सआम देह से 
जीता जाता है। ““'यद्ध एक निंदित और क्र कर्म है, किन्तु इसका दायित्व किस 
पर होना चाहिए ! उस पर जो अनीतियो का जाल बिछाकर प्रतिकार को 
आमंत्रण देता है ! या उस पर, जो इस जाल का छिन्न-मिन्‍न कर देने के लिए 
आतुर है “'में जरा भी दावा नही करना कि “कुरुक्षेत्र! के भीष्म ओर युधिष्ठिर 
ठीक-ठीक महद्यमारत के ही यघिष्ठिर ओर भीष्म है। यद्यपि मेने सबंत्र ही 
इस बात का ध्यान रखा है कि भीष्म अथवा यथिध्ठिर के मुख से कोई ऐसी बात 
नहीं निकल जाय जो द्वापर के लिए सवथा अस्वाभाविक हो | तनी स्व- 
तन्‍्त्रता जरूर ली गई हे कि जहाँ मीष्म किसी ऐसी बात का वर्णन कर रहे हो 
जो हमारे यग के अनुकूल पडती है, उसका वर्णन नये ओर विशद रूप से कर 
दिया जाय | “दर असल, इस पुस्तक मे मे, प्रायः सोचता ही रहा हैँ। भीष्स 
के सामने पहुँचकर कविता जेसे मूल-सी गईं हो। फिर भी, कुरुक्षेत्र न तो 
दर्शन है और न किसी ज्ञानी के प्रोढ़ मस्तिष्क का चमत्कार | यह तो अन्तत$, 
एक साधारण मनुष्य का शकाकुल हृदय ही है, जो मस्तिष्क के स्तर पर चढ़कर 
बोल रहा है ।” 

मैने “दिनकर” के निवेदन के अंश को विस्तार से इसलिए दिया कि कवि 
के दृष्टिकोण को समझने मे इस प्रकार सुविधा होगी। शायद दिनकर का प्रबध- 
काव्य की ओर यह पहला ही कदम है। बेसी लम्बी वस्तुनिष्ठ कविताएं वे पहले 
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लिख चुके हैं | परन्तु ख्याति है उनकी राष्ट्रीय और 'मेघरभधर में बजी रागिणी' 
जैसी प्रगतिशील कविताओं के कारण | यद्यपि 'रसबती? के बाद कवि कुछ 
कलावाद में खोते से जान पड़े, उदयपुर कवि-सम्मेलन के भाषण मे उन्होने 
कलाकारों की स्वतत्न चिन्ता को पुनः ललकारा | 

एक आलोचक के लिए. दोनों प्रश्न विवाद्य हो सकते है ; एक, क्‍या यद्ध 
काव्य का उपयक्त विषय है १ दो, क्‍या इतिहास पर समकालीन घग्नाओं का 
प्रव्यारोप किया जाय ! हाल मे इग्लैड के एक समकालीन कवि लुई मेंकनीस की 
एक बढ़िया किताब “ेट्स की कविता” मैने पढी ढै। उसकी शुरुआत मे ही वे 
कहते है: “मैने यह पुस्तक लिखनी शुरू ही की थी कि जमेनी ने पोलेड पर 
धावा बोल दिया | उस दिन में गेलवे नामक स्थान पर था। मैने*रेडियो पर 
यह खबर सुनी | गैलवे मेरे लिए. एक अ्रयथाथ वस्तु बन गया, येद्स की 
कविता भी अयथार्थ लगने लगी | यह नही कि गेलवे और येट्स दोनो श्रतीत 
की बातें हो; मगर यह कि शनैः-शनेः मुझे आधुनिक लन्‍्डन, आधुनिकतम 
कला, वामपक्नीय राजनीति सब शुन्य जान पडने लगा। मुझे जान पडा 
कि अगर युद्ध येट्स या और ऐसे 'पलायनवादीः कहलाने वाले कवियों को 
व्यर्थ सिद्ध करता है, तो 'यथाथंबादी! कहलाने वाले कवि भी उसकी चपेट से 
कहा बचेंगे ? यद्ध तो दोनों तरह की कविताओं के लिए एक-सा हानिकारक 
है, चाहे वह अप्सरा द्वीपः की कविता हो, चाहे,मजदूर ओर कारखाने की। 
ज्यो-ज्यों यद्धू के आधात से मे कुछ सेमला, मेने निष्कर्ष पाया कि दोनों प्रकार 
की कविता या तो साथ-साथ जीती है या साथ-साथ मरती है। युद्ध से यह नहीं 
सिद्ध होता कि अमुक प्रकार की कविता अधिक अच्छी है या बुरी; वह तो सभी 
प्रकार की कविताओं को प्रसिद्ध कर डालता है। ओर कविता प्रसिद्ध नही होनी 
चाहिये | यदि युद्ध यथाथता की कसोटी है तो समस्त कविता अथथार्थ है-- 
और यह अयथार्थता गुण है। यदि यद्ध यथार्थता का शत्रु है; यद्यपि वह 
स्वयं घोर तथ्य है; तो यथाथता कुछ ऐसी चीज है जो तथ्यो से नही आकी जा 
सकती |? अतः दिनकर ने भारत को विषय बनाया, इसमे कोई दोप नही; परन्तु 
उस पर समसामयिक समस्याओ्री का आरोप किया, इसमे मेरी अल्पमति मे 
मीष्मादि पात्रों के साथ कुरुक्षेत्र मे अन्याय हो गया। 

परन्तु यह प्रवृत्ति श्राधुनिक साहित्य में अत्यधिक है। इतिहास को इतिहास 
की भाति देखना हम सीखे | हमारे उपन्यासकार, राहुल के “जय यौधेय” ओर 
यशपाल की दिव्या! मे इतिहास का उपयोग, अपने मतवादों की उन घटनाओं 
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पर आरोप ही नही, बल्कि प्रचार करने के लिए. करते हैं। काव्य में भी यह 
प्रकार शुरू हो गया है--फिल्मों में “जय हिंद! कहते हुए राणाग्रताप और 
अकाल पीडितो की सेवा करने वाला उमर खैयाम देखने को तो मिल ही 
जाता है। अगर कला इसी रफ़्तार से चली तो आज ?४२ की भूतिगत क्रान्ति- 
कारिणी-सी महिला को छिपाने वाले कालिदास (विक्रमादित्य फिल्‍म) हम देख 
रहे है; कल मीरा किसी अस्पताल की नस बतलाई जायगी और परसो कबीर 
साम्राज्यवादियों की अतर-सास्कृृतिक हिवू-मुस्लिम-ऐक्य परिषद्‌ के सभापति बने 
लाउड-स्पीकर पर बोलते हुए। “दिनकर” ने इतिहास का इतना आधुनिकीकरण 
नहीं किया है, परन्तु वे अपने समय मे साध ले रहे है, गो वीच-बोच में 
भरत-काञ्न मे भी मुडकर देख लेते है। १६४३ का बगाल का अकाल अवश्चेतन 
में है। सप्तम सग॑ में भौष्म पितामह कहते हैं : “पडा कभी दुष्काल; मर नर, 
जीवित का मन डोला | उसकै किसी निमत कोने से, लोम मनुज का डोला |? 
(पृष्ठ ११२) और राजा-प्रजा, श्रमीजन आदि के संबंध के वाक्य तो भीष्म यो 
बोलते जाते हैं मानों क्रोपाटकिन या बाकुनिन (अराजकवाद के प्रणेता) बोल 
रहे हो । 
दलील दी जायगी कि कवि जिस यग्र में लिख रहा है, उसकी छाप उसकी 
बाणी पर पडेगी ही। बेशक, मगर फिर उसके लिए ऐतिहासिक पाश्व-भूमि 
क्यो ? क्‍या वह केवल कलात्मक सहारा है ! चिंतनके लिए. प्रतीक हम वतमान से 
ही ले सकते थे | महाभारतकालीन समाज व्यवध्था का भी तो कुछु खयाल रखना 
पडेगा। तब के प्रश्न निश्चित आज के :श्न नहीं हो सकते | यह सब अश्न 
मैंने इसलिये उठाये कि कवि ने इस काव्य को चिंतन-प्रधान कहा है। और 
वसा यह है भी। अव तक दिनकर की हुँकार! और रूप की थी; अब भावुक 
कवि सिर्फ 'गीत-अगीत कौन सुन्दर है !? के फेर मे नहीं--कुछ बुद्धिवादी भी 
बन रहा है | परन्तु यह कवि का स्वभावगत विशेष नहीं | अतः यह काव्य उतना 
निखरा नहीं । कवि ने कुछ करना चाहा है, जिसमें बुद्धि-पुरस्सरता की पुद् 
अधिक है | उतनी ही मात्रा मे काव्यत्व विरल हो गया है | 
फिर भी इस काव्य को कुछ उल्लेखनीय विशेषताएं हैं--डुन्दों के विविध 
प्रयोग--वार्णिक, कविन्र जैसे अक्षुर-इत्तो के साथ ही मुक्तछुन्द भी हैं, बणनो 
का बाहुल्‍य न होते हुए वैचारिक वाद-विवादो को प्राधान्य है; नये-नये रूपको 
का सहारा लिया गया है--विशेष रूप से विशेषणु-विपयंय के दाई नये रूप 
बहुत ही आहलाद-दायक हैं| एक आदशवाद सारे काव्य में परिव्याप्त है। “यू 
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एन. ओ्रो. की भाति आशा के प्रदीप को जलायें चलो धर्मराज, एक दिन 
होगी मुक्त भूमि रण-नीति से! के स्वर में 'कुरुक्तेत्र” का अत किया गया है। 
कही-कही बहुत ही मार्भिक उक्तियों है : 


यथा 
सच है, मनुज बडा पापी है, 
नर का वध करठा दै। 
पर भूलो मत, मानव के हित 
मानव ही मरता दै॥ 
ओर 


“ऊपर सब कुछ शून्य-शून्य है, कु 
कुछ भी नहीं गगन मे। 
धर्माज ! जो कुछ है, 
वह है मिट्टी मे॥ 
यह वही “मिट्टी! है जिसके लिए निराला ने नये पन्न मे लिखा है, “च्ों 
चला” मे ; 
कली ज्योति में खिली 
मिद्दी से बढ़ती हुईं । 
“विन स्वेलः, 'गुड अथः अब के परिणाम है। 
कही-कही जटिल ससस्‍्कृत शब्द जैसे “हपल्लघु? या 'साहाय्य-हेतु', 'मरुदीत?, 
“'कालायस', 'सयुग?, “दुष्ट्रा! आदि अच्छे नहीं लगते, विशेषकर “दिनकर” जैसे 
कवि की कलम से जो “मिट्टी की ओर' जाना चाहते है। 
कवि का विचार-सूत्र कुछ इस प्रकार है कि युद्ध की जड बेयक्तिक भोगवाद 
हे,लोभ है--अन्यथा समूह रूप मे जनता युद्ध-प्रिय नही है । परंतु प्रृष्ठ १०४ पर 
जिस वैयक्तिक मुक्ति की वह कठोर आलोचना करते है।वही पृष्ठ १२० मे 
फिर उसी अपने में “रम जाओ? वाले व्यक्तिवाद में कवि डूब जाता है। कारण 
यह है कि कवि की ,चिन्ता कुछु-अपने आप में कटी-सी जान पडती है। 
उसी के शब्दों मे : 
जहाँ भुजा का एक पंथ द्वो अन्य पंथ चिंतन का, 
सम्यक्‌ रूप नही खुलता उस दुँद्धम्स्त जीवन का । 
फिर भी यह निर्षिवाद रूप से कहना होगा कि आधुनिक हिंदी कविताएँ वैसे 
डी युद्ध को लेकर स्वतंत्र प्रबन्ध नही के बराबर है। मेघनाद-वध ओर पलाशीर 
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युद्ध तो अनुवाद है। ओर जो भी हैं वे सस्ते, “ नारावादी, या जौहर? जैसे 
आहल्हा के ठग पर | उनसे यह काव्य कही उच्च स्तर पर है। यह हमारी 
विचार-शक्ति को उत्तेजित करती है ओर युद्ध ओर शाति, हिंसा और अहिंसा, 
व्यक्ति ओर समूह, राज्य-व्यवस्था और लोकतंत्र के कई प्रश्नों को सामने लाता 
है| इस दृष्टि से हिन्दी में इस काव्य का अपना एक विशेष स्थान है। हिन्दी में 
राष्ट्रीय कवियों में से राष्ट्रीय महत्त्व के विषय को लेकर रचना करने वालों में 
“दिनकर! की गणना साहित्य के इतिहासकार करेंगे। उनकी यह मंगल-कामना 
कितनी सही है---- 

सम्य की वह रश्मि स्निग्ध, उदार 

» कब खिलेगी, कब खिलेगी, विश्व में भगवान ? 
कब सुकोमल ज्योति से अभिषिक्‍त 
हो, सरस होगे जल्धी-सखी रखा के प्राण ९ (४० &६) 
ग्रंथ का प्रमुख प्रश्न युद्ध और शान्त का है।इष्ट क्‍या दे? ग्रंथ की 

भूमिका मे ही कवि इस प्रश्न को स्पष्ट रूप से उपस्थित कर देता है: 

पापी कौन ? मनुज से उसका 

न्याय चुराने वाला ? 

या कि न्याय खोजते विष्न का 

शीश उड़ाने वाला ! 

आर यह मानव की जन्मजात अहिंसा प्रियता दैखिये ; 

हर युद्ध के पहले द्विधा लड़ती उबलते क्रोध से । 

हर युद्ध के पहले मनुज है सोचता । 

क्या शास्त्र हो उपचार एक प्रमोध है, 

अन्याय का, अ्पकण का, विष का, गरलमय दोह का। 

लडना उसे पड़ता सगर । 

श्रौ' जीतने के बाद भी 

रणसूमि में वह देखता दे सत्य को रोता हुआ, 

वह सत्य जो दे रो रहा इतिहास के अध्याय में 

विजयी पुरुष के नाम पर कोचड नयन की डालता । 

उस सत्य के आघात से 

हैं सनसना उठतीं शिराएं श्राण की असद्दाय भी, 

सहसा विपंची पर लगे कोई अपरिचित हाथ ज्यों । 
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वह तिलमिला उछत्रा, मगर, 
है जानता हल चोट का उत्तर न उसके पास दे । 
सहसा हृदय को तोड कर 
करती प्रतिध्वनि प्राशगत अनिवार सत्याधात की, 
“-मर का बहाया रक्त, है भगवान, मेने क्या किया 
लेकिन मनुज के प्राण, शायद, पत्थरों के हें बने, 
इस देश का दुख भूल कर 
होता मगर आरूढ फिर , 
फिर मारता, मरता, 
विजय पाकर बहाता अश्र दे! 
सचमुच यह बडी विषम परिस्थिति है | मनुष्य पहले इतना सभ्य नही था, 
वह युद्ध अथवा शान्ति को उस रूप में नहीं देख सकता था जिस रूप से हम 
आज उन्हे देखते है। परल्तु प्रत्येक यग में मनुष्य ने इस समस्या पर सोचा है 
ओर इसका उत्तर देना चाहा है। क्या तपस्या और अत्म-बल से मनुष्य-दानव 
का सुधार या शमन समव है ? 
“दिनकर! ने भीष्मपितामह के मुंह से उत्तर दिया है । 
युद्ध के आरम्म में अजुन को मोह हो गया था, युद्ध के अन्त में कुरुक्षेत्र 
के महाश्मशान के बीच में खडे हुए युधिष्ठिर भी मोहप्रस्त है। श्मशान में बहने 
वाला पवन भी उससे व्यग करता ज्ञान पडता है : 
देख सो, बाहर महा सुनसान दे, 
सालता जिसका हृदय में, लोग वे सब जा चुके । 
जान पडता है, दुर्योधन उन्हें चिढ़ा रहा है, 
स्वप्न सा देखा, सुयोधन कह रहा--- 
ओ युधिष्टिर सिन्‍्धु के हम पार हैं । 
तुम चिढ़ाने के लिए जो कुछ कहो, 
किन्तु कोई बात हम सुनते नहीं, 
हम वहाँ पर हैं महाभारत जहाँ 
देखता है स्वप्न अंतःशून्‍्य सा। 
जो धटित-सा तो कभी लगता मगर, 
अर्थ जिसका अब न कोई याद है। 
पश्चात्ताप से पीडित युधिष्ठिर शर-शय्या पर पडे भीष्म के पास पहुँचते हैं 
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ओर कहते है--'हाय पितामह, महाभारत विकल./हुआ !? कवि इस युग की 
समस्या को बर्डें कलापूर्श ढंग से उनके मुँह मे रख देता है। वह कहते है : 


जानता कहीं जो परिणाम महाभारत का, 

तन-बल छोड में मनोबल से लबता 
तप से, सहिष्णुता से, त्याग से, सुयोधन को, 

जीत नई नींव इतिहास की में घरता। 


युधिष्ठिर के सामने दो मार्ग थे--एक गीताकार का मार्ग, दूसरा जीवन की 
विरति । उन्होंने पहले मार्ग की अपनाया, परन्तु निष्कराम कर्म-बुद्धि के नीचे उतर 
नहीं पाया>था | अतः हृदय को भावना ने चीत्कार की | इस हिसा से प्राप्त 
सुख ओर शान्ति को वह कैसे स्वीकार कर सकेंगे ! कुरुक्षेत्र में जो हुआ, वह 
पुण्य था या पाप ? ये प्रश्न उन्हे अशात कर रहे हैं | 


स्याग, तप, करुणा, समा से भीग कर 

व्यक्ति का सन तो बह्नी होता, मगर, 
हिंख पश जब घेर लेते हैं उसे, 

काम श्राता है बल्िष्ट शरीर । 
और तू कट्टा सनोबल हे जिसे, 

शस्त्र हो सकता नहीं वह देह का; 
क्षेत्र उसका वह मनोमय भूमि हें, 

नर जहाँ लद़ता),ज्वद्ंत विकार से ! 
कौन केवल आत्मबत्न से जूक कर 

जीत सकता देद का संग्रास हैं? 
पाशविकता खड्ग जब लेती उठा, 

अत्म-बल्ल का एक वश चल्षता नहीं ! 
जो निरामय शुद्ध दे तप-त्याग में, 

व्यक्ति का ही मन उसे दै मानता; 
योगियों की शक्ति से संसार में 

हारता लेकिन नहीं समुदाय है। 


... इस प्रकार युधिष्ठिर का समाधान करते हुए सीष्म एक महान्‌ सत्य को 


उद्घोषित करते हैं. कि देह का युद्ध देह से ओर मन का युद्ध मन से जीता 
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जा सकता है| अन्य कोई मार्ग है ही नहीं। इस प्रकार कवि हिंसा ओर अहिंसा 
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के बीच मे एक नया मांग टढ़ लेता है, या यो कहिए एक समन्वय उपस्थित 
करता है। 
कुरुक्षेत्र में मानवताबाद का एक विराट चित्र प्रस्तुत है 
रसवती भू के मलुज्ञ का ओय 
वह नहीं विज्ञान कु आग्नेय 
क्षेत्र उसका प्राण मे बहती प्रणय की वायु, 
मानवों के देतु अपित मानवों की आयु । 
श्रेय. उसका आँसुओं की धार, 
श्रेय उसका भग्न वीणा का अधीर पुकार, 
दिव्य भावों के जगत्‌ में जागरण का गान 
मानवों का श्रेय आत्मा का किरण अभिमान । 
यजन अपण आत्म-सुख का त्याग, 
श्रेय मानव का तपस्या की दृहकती आग। 
बुद्धि-मंथन से विनिगत श्रेय वह नवगते 
जो करे नर के हृदय को स्निग्ध सोम्य पुनीत | 
२८ २८ २५ 


श्रेय दोगा मनुज का समता विधायक ज्ञान 
सस्‍्नेह-सिंचित न्याय पर नवविश्व का निर्माण । 
एक नर में अन्य का निःशंक दृढ़ विश्वास 
धर्म दी मनुष्य का उज्ज्वज नया इतिहास, 
समर, शोषण, हास की विरुदावल्ी से हीन 
पृष्ठ जिसका एक भी द्वोगा न दग्ध सतल्ीन । 
मनुज का इतिहास जो होगा सुधामय कोष 
छुलकता द्वोगा सभी नर का जदाँ संतोष । 
युद्ध की ज्वर-भीति से हो मुक्त 
जब कि होगी सत्य ही वसुधा-सुधा से सिक्‍त | 
श्रेय होगा सुष्ठ विकसित मनुज का वह काल 
जब नहीं होगी धरा नर के लहू से लाल । 
श्रेय होगा धर्म का आलोक वह निवन्ध, 
मनुज जोडेगा मनुज से जब उचित सम्बन्ध [ 
ओर अन्त मे वह भगवान से प्रार्थी होता है : 
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साम्य की वह रश्मि स्निग्ध उदार, 

कब खिलेगी, कब खिलेगी विश्दमें भगवान ! 

कब सुकोमल ज्योति से अभिषिक्त 

दो सरस होंगे सुखी सूखी रसा के प्राण । 

यह मगल-कामना ही कवि की इस सर्वोत्तम रचना को युग की महान 

रचना का श्रेय देती है| प्रचलित अथों में यह कविता प्रबन्ध है भी नहीं। उसमें 
कथा की व्यजना भर हो सकी हैं| उसकी प्रत्रन्धात्मकता विचारों को लेकर है । 
अतः श्री रामधारीतिंह दिनकर की इस रचना को प्रबन्ध-काव्य की तुला पर 
तोलना समीचीन नहीं होगा | इसके साहित्य की विवेचना करते हुए. हमे केवल 
यह देखना होगा कि इसके काव्यतत््वने चिन्तन-पक्षु को कहाँ तक सहारा दिया 
है। इसमें सन्देह नहीं कि इस दृष्टि से भी “कुरुक्षेत्र! सफल काव्य है। ऐसे अनेक 
स्थल मिल जायेंगे जहाँ कवि की कल्पना और मूर्तिमत्ता ने उसके चिन्तन को 
बल दिया है | इस काव्य मे कवि का चिंतन सूक्म तक-वितक तक ही सीमित 
नही रहता, वह छृदयधर्मी बन कर ही सामने आता है और इस प्रकार वह 
नवयुग की काव्यघारा में एक नई सशक्त परम्परा की स्थापना करता है। 


फ्े सुदब्मक पक 
हु जारी. । 


कक | हक 
अल्य आधानक काव 
जानकीवल्लभ शास्त्री, गिरिजाकुमार माथुर, 
अजेय, केदारनाथ श्रग्नवाल, भारतमूषण श्रग्रवाल 
१, जानकीवल्लभ शास्त्री 
आप जानकीवल्लभ शास्त्री संस्कृत पडित है। “गाथा! लिख चुके है, 
ज़िसकी मुक्तकठ से हिन्दी-जगत ने प्रशसा की थी। शिप्रा के शीषकहीन 
आसुख मे प्रो० केसरी ने कहा है ; “आश्चर्य होता है कि दाशनिक सिद्धान्तों के 
विवेचन--विश्लेषण मे उलमा रहने वाला यह व्यक्ति अनेकानेक कवियों की 
भाँति लीक से उतर क्‍यों नहीं गया १ बोडिक वातावरण की ग्रवचनाञओं के बीच 
अपनी अनुभूति को अछूती कैसे रख पाया * और यदि तसवीर टूटी थी तो यह 
विश्वासपूर्ण अभिव्यक्ति केसी ?” आगे ड्रिकवाटर की 'लिरिक! की परिभापा-- 
( प्राइक्ट आफ प्योर एनर्जी ) देकर केसरी पूछुते हैं : 'केसे इतनी कठिन रागिनी 
कोमल सुर से गाई” भशिप्रा' की एक सुन्दर समीक्षा विश्वभारती पत्रिका 
मे १० हजारीप्रसादजी ने दी है। उन्होने यह कहा है कि 'शिप्रा' का कवि इस 
अर्थ मे सफल है कि वह हमें आज ओर यहाँ से कालिदास-कालीन वातावरण 
में ले जाता है। जेसे 'शिग्रा' नामक कविता में कवि कहता है : 

यंत्र-चेतना. मंत्र. फूँकते, 

मान्द जड़ सा सुनता। 

क्या परतन्त्र तन्‍त्र पशुता का, 

सर फिर फ़िर सिर छुनता ! 
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सब कुछ सुलभ हुआ जड इज में, 
मूल्य का न कुछ मान | 
दुलंभ एक तुम्हारा केवल, 
प्राण विभोहन गान ! 
इस प्रकार वह “अ्रद्यस॒ष्टि के ब्रष्टा को देखो श्रपनी मातृभूमि को !? का सदेश 
देता है| शास्त्रीजी की कालिदास के प्रति भक्ति अद्टट है, वह बार-बार इस 
सम्रह में फूट उठी है | सुमित्रा की शेष स्मृति कद और उपगुप्त “निराला? नया 
साहित्य में कुछ अश प्रकाशित तुलसीदास? के छुन्द मे वतिमग आदि मे इसी 
“निश्रो-क्लासिकल” (नव्य अमिजात) शेली के स्वर प्रमुख हैं। 'कपोत-कपोती! के 
आरम्म में कवि ने आरभ परिचय में स्वयं कहा दे--कालिदास के भाव 
ओर रामक़ृष्णु परमइस के प्रभाव से मेरा मन सदा सबंदा श्रेय-प्रेय के पालने पर 
पेगे भरता रह्य है। ऐसा प्रतीत होता है कि मेरे जीवन में राग-विराग का 
समन्वय न होगा । प्राचीन काव्यघारा की आत्मा की पुनास्थापना के प्रयत्न पर 
प्रगतिवादी आलोचक सहज यह आत्तिप ला सकेंगे कि यह केवल पराजय है, 
यह केवल अतीत को पुनजाबित करना ( रिवाइवलिज्म ) ढे। शिप्रा के 
कवि ने इसका उत्तर कविताओं के आरम्भ में दिये हुए आत्म-निवेदनात्मक गद्य 
काव्यात्मक विवरणो में दे डाल्या है। एक तो दह प्राचीन को ज्यो-का-त्यो नही 
उतारना चाहता--/ओर जब ज्ञमीन खून से तर हो, अकालपीड़ित नरनारी 
महामारी से मर रहे हो तब “सुन्दर? तो म्वणु-लेखनी का चमत्कार ही होगा !! 
'सुनो भी, क्यो भागे जाते जीवन से ! “जीवन का अर्थ न आत्महनन हो 
सकता ९! 
ढाँचा हटा एक नेह का, 
पुन नया गदना है। 
खा खा कर नित ठेस ढोकरें, 
फिर आगे बढ़ना है! 
स्पष्ट है कि यह स्वर छायावादी आत्मरति से भिन्‍न और पलायन अथवा 
विस्मृति की चाह लिये हुए. नहीं है । फिर भी कवि के गहरे में, प्राचीन साहित्य 
के--विशेषतः भारतीय दर्शन के ( सवंदुःखात्मबाद ) निराशावादी सस्कार है, 
बल्कि कहे कि जगत की असारता के प्रति एक शुत्यवादीका-सा तिक्त मोह है, 
जो कई गीतों में छुलक थआाया ई--“केसी उदासी छा रही !' “त्रब उदास 
सन्ध्या आती है? “सूखी समवेदना दिखाने” “बीत गया सारा दिन सते जंगल ही , 
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में रोदे रोते १” परन्तु इस प्रवेतर का शुून्यता का बोध, ओ्रोदासीन्‍्य, दिशाओं से 
आती हुई सॉय-सॉथ की गृज प्रयतिवाद की इतनी बात करने वाले विलायती 
कवियों मे भी तो है : ईलियट का “एश वेन्सडे? क्या है ? और येद्स के कई 
गीत, जैसे ओंगीठी तायते समय का उसका भूरे दिनों पर प्रसिद्ध सानेट शायद 
इस प्रकार की विश्वासशून्यता, आज के सशयात्मक युग मे स्वव्याप है। उसे 
ही सहारे का प्रयत्न शास्त्रीजी ने 'बॉसुरी' चॉदनीः 'जीवनवन मे आई बहार? 
धतवशक्ति मिले है !! आदि गीतो द्वारा किया है। परन्तु है वह सहारने का ही 
अयत्न, यह स्पष्ट है। 

शास्त्रीजी की 'शिप्रा? मे आधुनिक हिन्दी कविता के द्र तविलवित छायावाद- 
रहस्यवाद युग का यति-भग होता है। मवत्र लय॒कारी है, परन्तु कह्दी कुछ विसंवाद-सा 
पाश्ववादन मे बज रहा है। प्रगति के ताडव के कास्यताल जैसे बज उठे है-- 
शास्त्रीजी के अगले सग्रहों की प्रतीक्षा है। यह सारा सल्कृति बहुल ( निराला 
जेंसी कविताओं से मी अ्रति दुरूह ) पाडित्य का चटद्टानी कलेवर, अपने भीतर 
एक कोमल भाव-उत्स छिपाये हुए है, जो अनाविल अजख्र सहख्रधारा बनने 
के लिए व्याकुल है। परन्तु वह गति तो तभी आयेगी जब कालिदासकालीन 
शिप्रा से उतर कर आज की दुदंशा-अस्त शिप्रा पर उतरा जाय | सभव है 
वास्तविक शिप्रा को देखकर स्वप्नकी शिप्रा का श्रम उठ जाय | समव है उस 
स्वन-भग ( डिसइल्यूजनमे८ ) से सब कुछ पर अविश्वास मन मे रहे। परन्तु 
फिर भी मुझ्के तो शाडूतल के घीवर की युक्ति बार-बार याद आती है--“दुनिया 
के सब पेशे अच्छी तरह किये जॉय तो एक से सम्मान्य है। पेशे से मनुष्यता मे 
कोताही नहीं आती' | और फिर कवि-कर्म युग-कर्म से कुछ मिन्न, ऊपर, श्रेष्ठ तम 
है, यह अभिजात अहन्ता भी क्‍यों? हमे यह कठोर सत्य स्वीकार करना ही 
होगा कि १६४७ कालिदास-रवीन्द्रनाथ का काल नहीं रहा, अब उनकी 
घुनरावृत्ति संभव नहीं है। 
२, गिरिजाकुमार माथुर 

राग-वियग के जिस संघ्रृधष् की चर्चा ऊपर आयी है उसे ओर स्पष्ट ओर 
जन सुलभ शेली ओर भाषा में व्यक्त किया है गिरिजाकुमार माथुर ने | 
आरण्मिक वक्तव्य मे कवि कहते हैं: मुझे अपनी कृतियों पर विश्वास है। इन 
दोनों कविताओं के बीच दो युगों का अन्तर हैं। ओर इन्ही दो विरोधी शक्तियों 
के अनवरत संघर्ष का परिणाम हैं ये कविताएँ ।? यहाँ इन्द्वात्मक तक को कवि 
ने उसी के शब्दों में समो-लिया है, फ़िर भी कवि को शिकायत है कि “पिछली 
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छाहे साथ नही छोड़ती' यह वही क्षयी रोमात के कीटाणुओं का फिर-फिर उभर 
आना है। कवि किसी आदश निकुञ्न की गुज्ञान छॉंह में खो जाना नहीं 
चाहता । वह स्पष्ट, विनयपूर्ण स्वीकृति देता है : 'मेरा काव्य मेरी भोतिक परि- 
स्थितियों का ही मान-चित्र रहा है।! इस युग के एक मध्यवर्गीय व्यक्ति के. 
सामाजिक, शारीरिक, मानसिक संघों की सभी परिमाओं का इस सप्रह में 
चित्रण है| सन्‌ ३८ से ४० तक प्रथम खण्ड की रचनाएँ हैं, सन्‌ ४० से ४५ 
में द्वितीय अथात्‌ “निर्माणात्मक' जीवननाश की । कौन थकान हरे जीवन की !? 
5मने भूठे चित्र बनाए !? “आँसू तक न बने नैनो में”! “सपना था वह प्यार नहीं 
था! 'मैंने दिष के बान सहे हैं? “जीवन भर मन मे रोना है? इत्यादि गीतो में 
निशानिमक्ण की-सी निराशाबादिता व्यापे हुए है। वहा आओ सो जाये, मर 
जाये! वाला घुद देने वाता स्वर है। आधुनिक हिन्दी कविता में वेदनावाद की 
विक्ृति पर मैने विस्तार से सात-आठ वर्षों पूरे दीनानाथ व्यास के कविता-सग्मह 
अरमानों की चिता में”! लिखाक्षथा, जिसमें सोदाहरण हिन्दी के नये कवियों का 
यह रोदनवाद स्पष्ट किया था। नारी और निर्माण” में पंद्रहवीं 
कविता मुक्तछुद मे है ओर यहाँ से नाश और निर्माण का 
%,न्तरा शुरू होता है: प्यार कहाँ रह गया, कहाँ जीवन आ पहुँचा, मिलन बिदा 
दोनों ही मे अब मेरा हृदय न कॉप सकेगा | सत्रहवी कविता से कवि की “साँस 
लेते प्रेत चलते पिरामिड ममीवाली रुग्णुता जन्म-मृत्यु-छाया की कल्पनाएँ 
शुरू हो जाती हैं। टाइफायड में वे बहुत हैं ( जो अपूर्य ही है )। इस खरड 
की बीस कविताओं मे मजीर के कोमल गीतात्मक कवि का अंतःसघर्ष चल रहा 
है जैसे वह नयी राह के लिए छुथ्पया रहा है, पर वह उसे मिल नहीं रही है। 
“निर्माण” का स्वर स्पष्ट प्रगतिवादी है। कवि राह पा गया है, वह प्रशस्त 
है। वहाँ उसकी रुग्ण, जजंर, पुरानी कल्पनाएँ (इमेजेज) छूट जाती हैं, वह नये 
उत्साह और नयी आशाओ से भर गया है।' आज अपरिचित बल आया है *“ 
परन्तु मव्यवर्गीय सुखेषणा ( मेरे सपने बहुत नही हैं। ) कीट्स की सी इद्विय- 
गोचर सोदर्य प्रियता जो वायवी नहीं, मासल और भोतिक है, जेसे, इस रगीन 
सॉम में तुमने--अब कुछउद्‌ रय भी कविता को निखार देने लगा--लो खुली 
आज जवान रातें '“पूछने पर बन रहा मुख क्यों लजीला चाँद ! बसन्त प चमी, 
रेडियो कविसम्मेलन, चूड़ी का ठुकडा, एसोशिएसन्स तार-सप्तक में छपी ये 


कविताएँ सुहागरात का सा सौरभ ( एरोमा ) अपने में घिमयये, रजनीगधा सी 
मदिर और “बायरनिक' हैं। परन्तु बीच-बीच मे दौहाह का स्वर भी है--मेरे 


१८२ ब्यक्ति और वाडमय 


लघु एकात ग्राम में (३३) या धूप भरी इस दोपहरी में (३२६) अधूरा 
गीत (४५) | 

हिन्दी के इस डाइलैन ठामस वेल्स के किशोर कवि, जो शब्दों में 
च्ण-चित्रो को देने मे बहुत सफल है। 'मैप आफ लव” के लेखक मे एक 
और स्वस्थ, सजग स्वर है। मशीन का पुर्जा, युग प्रवर्तक दीवारे, नया बसंत 
और अतिम गीत जन-जन का जीवन गीत बने | इस स्वर में आधुनिक युग की 
विषमता और विद्र प के प्रति चुनौती है। हम मे एक लेख मे डा रामविलास 
ने अपने ढग से उस प्रगतिशील, विद्रोही स्वर की पुष्टि की है। 'बेशाली' 
कबीर, बुद्ध, राम, यद्यपि रेडियो की आवश्यकता से उपजे गीत जान पडते है, 
परन्तु उनते कवि का नगीन दृष्टोकोश स्पष्ट है। वह विवाह बलिश्ट प्राचीन के 
पुनर्जागरण का हिमायती नहीं है। परन्तु गिरिणाकुमार माथुर की नवीन 
राष्ट्रीय कविताओं की अपेक्षा मुत्ते उनका आज है केसर रग रगे बन! वाला 
रूप ही अधिक प्रिय है। से मानता हूँ ७ि कविश्का सच्चा प्रामाशिक रूप उन्ही 
रोभेन्टिक कविताओं मे अधिक खिज़ा बिखया है। युग की पायाणी आव- 
श्यकताओं का तकाजा और निरतर उलकती जाने वाली परिस्थितियों के बोध 
का वोक गिरिजाकुमार को वाणी का वह शरदीजा चॉदनी छुला, रागात्मक 
वातावरण कुचल न डाले, ऐसी कामना है। प्रगतिबाद रोमास का विरोधी है, 
या वह रोमासमात्र को नाश मानता है, यह विचार गलत है। रोमास का जो 
आदशवादियो का स्वप्न है, वह गलत हे, छ्छा है, प्रगतिवाद उसे नहीं मानता, 
परन्तु वास्तववाद से सयुक्त रोमात्त जन-जन के स्वास्थ्य और सुपमा प्रियता का 
द्योतक है। वह सोदर्य-प्रेम परिणाम मे बदले, गुणात्मक रूप से उसमे बेसा 
परिक्तन नहीं होता | समाजवाद के आने से सभी लोग रूखे, शुष्क, डाइलेक्टि- 
शियन्स और कभी न हँसने वाले ( या जब्॑स्ती फोये खिंचाने के लिए फोटो मे 
हँसनेवाले ) अथ-शास्त्र की थ्योरियों से भाराहुत अकालबूदढ पडित नहीं बनेंगे। 
मैंने एक रूसी फिल्‍म में देखा था खारकोफ के ख्वड॒हरी में भी एक वडा सा 
सूरजमुखी जेसा फूल खिलखिलाता खडा था। 'आमि जहन्नुगेर आगुने बशया 
हाँशी पुल्यो हाँशी !! ( काजी नजझल इस्लाम | ) गिरिजाकुमार इस बात को 
गुनतें हैं, इसलिये उनसे बहुत आशायें हैं। 
३. अजय 
'" अक्लेयः ने इत्यलम मुझे दौ ओर उस पर लिखा; '्रमाकर जी, 
ज्लीजियें, पढ़िये, न खीजिये, संवेदना दीजिये | हों, जब आलोचना कीजिये, दंब 
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जरा न पसीजिये !? इस अरद्धंपरिदासपूर्ण पुस्तकदान मे मेरा तुक-प्रेम तो लक्षित 
है ही परन्तु 'त्रिशकु? पर मेंने जिस तटस्थता से लिखा था उसकी परो्ध प्रशसा 
भी है, ऐसी मेरी मान्यता है | “इत्यलम! में पढ़ गया, तब मेरा यह विश्वास और 
भी दृदतर हुआ कि अशेय एक प्रगतिशील लेखक है जो कि कई कठमुह्लां 
डागमैटिक प्रगतिवादी नहीं भी मानते। जो व्यक्ति घृणा का गान (प० ५८) 
इतने आवेश से लिख सकता है, उसे अ-प्रगतिशील केसे कह सकते हैं ! 
तुम जो बढ़े-बड गहों पर ऊँची दूकानों में, 
उन्हे कोसते हो जो भूखे मरते हैं खानों में । 
« तुम जो रक्त चूसकर ठठरी को देते हो जलदान, 
सुनो तुम्हे ललकार रहा हूँ, सुनो घृणा का गान । 
तुम जो मद्दल्लो में बेठे दे सकते हो शादेश, 
“परने दो बच्चे ले आओ खींच एकड कर केश 


नहीं देख सकने निधन के घर दो सुट्ठटी घान, 

सुनो तुम्हे ललफार रहा हूँ, सुनो घृणा का गान 

तुम जो पाकर शक्ति कल्षम में हर लेने का प्राण , 

“निश्शक्तों? बी हत्या मे कर सको हो अभिमान 

जिनका मत है, नीच मरे दृढ़ रहे हमारा स्थान, 

सुनो तुम्हे लत्षकार रहा हूँ, सुनो घृणा का गान ! 
केवल “धुणा का गान! ही नहीं, कीर की पुकार”, 'जीवनदान', “बन्दी ग्रह 
की खिडकीः, 'अखशण्ड ज्योति गा दो', 'रक्तस्नात वह मेरा साकी?, “मत मंण, 
*बन्धन ओर स्वातन्त््य', 'उद्धारकों से, बघुत्व” 'मैं वह धुन हूँ? (विश्वास! आदि 
बन्दी स्वप्न-मंग की कविताएँ बहुत ही स्पष्ट रूप से प्रगतिमयी स्फूर्ति-दायक 
कविताएँ हैं | 'दिय हारिल? में भी कुछ ऐसे ही गीत हैं। रहस्यवाद, धूल भरा 
दिन, श्रो मेरे दिल, उड़ चल हारिल, परन्तु अब हृदय चिन्तामय हो गया है, 
“द्वितीया' में वह खो रहा है। इस संग्रह में अशेय को रचनाओं में निरालोक 
शैथिल्य आ जाता है। जेल जीवन की जितनी उत्तम उन्मादमयी स्चनाएँ 
“नवीन! आदि में पाते हैं, वैसे ही अशेय के बंदी स्वप्न मे थी। परन्तु 'हारिल 
हियः के बाद कवि जैसे अन्त््वन्द्द के गुज्कर खोलने में ड्ूव गया। वंचना के दुग 
(तार-सप्तक में छुपी कविताएँ) में शिशिर की राका, निशाव्ग, मावना-खटीक, 
भार्क की बेंच, कंकरीट का पोच जैसे सख्त व्यंग हैं, परन्तु प्रेम कवितात्री में 
स्पष्ट: दो दल पड गये हैं। एक ओर तो आत्ममंथनात्मक मनोविश्लेषणशील 
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कविताएं हैं। जैसे, चेहरा उदास, चारका गजर, बाहु मेरे रुके रहे, जन्म दिवस 
आदि | एक प्रकार से कह सकते हैं कि यह पद्धति छायावादी संस्कारों के प्रलबित 
पद-चिह्न हैं, जेसे टेनीसन बआ्राउनिंग की आत्म-परीक्षणात्मक लम्बी कविताएँ, 
एक प्रकार से पद्यबद्ध निबन्ध ही हैं। “चिंता? के गद्य काव्यो की पद्ममय 
आवृत्तियाँ | परन्तु दूसरी जो गीत पद्धति अज्ञेय मे दिखाई देती है, उसका भविष्य 
अधक है। रात होते--प्रात होते, फूल कचनार के, प्रतीक मेरे प्यार के, पानी 
बरस माघ-फागुन-चैंत, घन आकाश मे दीखा | परन्तु सूत्रात्मक्ता की ओर जो 
प्रवृत्ति है, वह पुनः कविता से अलग जा पड़ती है। वह उत्तम सूक्तियों हो सकती 
हैं, परन्तु कविता केवल विट के सहारे नहीं जी सकती | ५ 

गोएटे ने एक जगह लिखा है कि “आजकल वे कवि अपनी स्याही में बहुत- 
सा पानी डाल देते हैं, (न्यूरे पोएटेन थुन वाइल वासेर इन डाई टिण्टे)। और 
आधुनिक हिन्दी कविता मे तो वह पानी या तो श्रॉसुओं का होता है, या 'कागजी 
क्राति की शाब्दिक सिपाहीगिरी' के आक्रोश के पसीने का । “अज्लेय', हिंदी के 
आधुनिक कवियो में, उनमे से है, जिन्होंने जो कुछ लिखा है, वह अनुभूति की 
गहराई के प्रति प्रामाणिक होकर, किसी प्रकार के बाह्य आग्रह के वशीभूत होकर 
नहीं, चाहे वह श्रोतृ-पक्त का हो या पाठक-वर्ग का | इसी कारण से उनकी 
काव्य-कला में एक प्रकार की निरन्तर खोज विद्यमान है | 

इस संग्रह में आकर उनकी कविता हरी घास पर क्षण भर रुक गई है, 
शबनम की तरह नहीं कि जो दूमरे क्षण मे ढुलक जायगी , परन्तु “अतीत के 
शरणार्थी! की मांति 'जीवन के अनुभव का प्रत्यवलोकन' करने, आत्म-मंथन रत 
होकर | इस संग्रह की सबसे सुन्दर ओर लम्बी कविता इसी नाम से है--हरी 
घास पर क्षण भर | दूसरी उतनी ही शक्तिमयी कविता है--नदी के द्वीप । दोनो 
में कवि अपने व्यक्तिवाद की एक नयी व्यंजना करता है। वह शहराती तथा 
कथित सम्यता से ऊबा हुआ है, वह बनावटी उपमानों का, घिसी-घिसाई अलंकार- 
नियोजना का कायल नहीं, वह अनुभव करता है कि सुख का आविष्कार मानक 
के प्रत्येक अई में सामाजिक अभिव्यक्ति पा चुका है, अब केबल मौन ही नयी 
कहानी कइ सकता है | इसी अथ में क्षण भर! शब्द की महत्ता है; अभी तो 
हम धारा नहीं हैं, द्वीप हैं, धारा से हमारा आकार बढ़ा है--परन्तु बाढ आने 
पर कया होगा १ होने दो, जो होगा सो होगा। डी. एच. लारेंस ने तीस वर्ष 
यूव अपनी नयी कविताओं की भूमिका में इसी प्रकार लिखा था--आरम्म की 
और श्रन्त की कविता में चाहे पूर्णता हो, हमारी कविता. तो निकट्तम वर्तमान 
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की है | इसी क्षण की, श्रमी की। जीवन इसी प्रकार से चिर-वर्तमान है, वह 
अन्त नहीं जानता !? 

इस प्रकार से अज्ञेय की कविता में इम्प्रेशनिस्ट चित्रकारों का-सा क्षण- 
चित्रण प्रधान है | इसी से उसकी अनुभूति में श्रन्तनिहित मृक-व्यथा, एक घुठा- 
सा दर्द, कुश्ठित पोडा होने पर भी, वह मावुकता का प्रदर्शन नहीं करता, उसकी, 
स्याही में ऑसुओं का पानी नहीं है | उसकी करुरा प्रगमाठ है। वह हरहराते 
ज्वार-सा बढ़ सदा आया एक हाह्मयकार'! है | उसमे परिताप की जलन है अतृद्ति 
का निरा धे धवाना नहीं। इसी आत्म-विश्वास से वह लिखता है 

समपंण लय, कर्म है संगीत, टेक करुणा--सजग मानव प्रीति ! 

कुल मिलाकर यह सग्रह स्मतियों का एक अलबम-सा है, जिसमें के कुछ 
चित्रो पर के रंग उड़ गये हैं, कुछ चित्र फीके पड़ गये हैं, कुछ खंडित हो 
गये हैं। और उस मनावशेय की दीवालों से उठती एकाकी गुहार की अनुगूद्ध 
वहाँ के अवकाश में समा गयी है। प्रत्यभिज्ञा सदा ही मधुर नहीं होती। और 
कही-कही हरी घास में से भी सूखी घास भलकती है, जेंसे एक आंटोग्राफ 
“शरद? की तुके (० ३६), कवि, हुआ क्या फिर, पुनराविष्कार आदि। 'सबेरे- 
सबेरे! और दीखती है दीठ आदि कविताओं में वही 'शिशिर की एक्रा निशारे 
वाली कड़वाहट है | कही-कहीं हठाऊृष्ट रचना भी है, मानो प्रयोग कही लड़खड़ा 
गया हो। कहीं दुरूहता घनी हो उठी है। 

परन्तु इन दोषों के बाद भी इस संग्रह में हरापन हैं। “ओो रे आभार सबूज 
ओरे आमार कॉँचा' कह कर रवीन्द्र ने ओर विव्मन ! ने 'लीव्ज आफ ग्रास” 
में हिलते हुए हरे-हरे छोटे रूमालों से धरित्री मानो बादलो को बुला रही है, कह 
कर इस दूब को याद किया था | भूमिका में कुछ अतिरक्त निकय्ता से कवि ने 
(संसार मे उद्यानो की कमी के कारण जहाँ-तहाँ बची हरी घास की थिगालियों को 
भी उखाड फेंकना' चाहने वालों के कुश्ठित अकरुण मन को व्यथ ही कोसा है। 
वस्तुतः कवि का मन ख्थयय उद्यान-प्रिय, जान पड़ता है उसको अलंकृता 
रचना से | पहले का वन्य “भग्नदूृत! अब आकर बहने से डस्ता है--“पैर 
उखडेंगे। प्लवन होंगा। ढहेंगे। सहेगे। बह जॉय |! क्योंकि उसकी चेतना 
ठिठक कर द्वीप रूपिणी बन गयी है । यायाकरत्व का मोह भी ऐसीही एक 
प्रतीक ईंहा है। परन्तु हम चाहते हैं अशेय”, जो कि आधुनिक हिन्दी कविता को 
अतर्ाष्ट्रीय रुवी गद्य ग्रायः वर्तमान कविता की घारा से जोड़ने वाली एक लोक्त- 
स्विनी हैं, द्वीप नं बन जॉय ! ओर फेदैरिको गार्शिया लोक की मॉँति वे कहे : 
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हरा--मे तुम्हें हर चाहता हूँ 
हरी हवा। हरी शाखे। 
समुद्र पर जहाज्ञ 
ओर पवतों मे घोडा। 
(सूल इस्पाहानी : वेदें कक्‍्यी ने क्वीरों वेदें 
चेदें बीन्‍्तो | वेद रामास। 
इंल बाकों सोब ला भार । 
या ईंल काबालो ईनला मोन्ताना ।) 
इस प्रकार इन तीन सग्रहों को देख कर हिन्दी कविता मे जो आधुनिकता- 
वाद शीघ्रता से क्या टेकनीक ओर कया विषय मे बढता जा रहा है, उसके प्रति ' 
मन आश्वस्त होता है | रूटवादी आलोचक चाहे जितना नाक-भो सिकोडें, नई 
हिन्दी कविता श्रत वेदना ओर आत्मरति, मरणप्रेम और क्ञयी रोमात अतीद्रिय 
सोदर्य-रहस्य के सकेत और बेलबूटेवाली हलकी अभिव्यजनावादी दृत्ति से कही 
आगे वढ आईं है | नये कवि में राग-बिराग का, नाश निर्माण का, प्रलय-सुजन 
का, मिट्टी ओर ईहा का चिरतन सघप युगान सत्यों के नवीन विचार-सघात से 
नया रूप लेकर प्रस्तुत हो रहा है, वह अब देवल “रूप के मन! और “समन के 
रूप! से सतुष्ट नहीं रद सकता | वह दोनो के विरोध विकास को समझ कर क्षण 
मे युग ओर बिदु से तिंधु की र्नराशि और उसकी अनेक रूपता को व्यक्त 
करता है। नया कवि एक “प्रिज्म' के समान है, जिसमे से युगीन सत्य प्रथक्कृत 
होकर सतरगे बन कर हमारे मन को आहलाद देते है। सत्य नंगी सूर्य किरणों के 
समान चोधियाने वाला है ही परन्तु अब खिंडकी बन्द कर नकली अधरे मे 
कविता उलटी लथक कर ऊँघ नहीं सकती | 
४. केदारनाथ अग्रवाल 
कवि केदारनाथ ने हिन्दी की प्रगतिशील काव्यघारा मे अपनी विशिष्ट 
शैली के कारण और कविता मे व्यक्त एक सुनिश्चित विचार-घारा के कारण 
अपना विशेष स्थान बना लिया है। उनके कविता-संग्रह युग की गंगा? का 
हम स्वागत करते हैं। 


हमने इस गगा मे निमज्जन कर प्रसन्नता तथा ताजगी का अमुभव किया। 
यह गंगा हर की पैंडे” ओर “चित्रकूट! वाली तीथ-बद्ध गंगा नहीं, जहाँ पवित्रता 
को झूठी आशा से गोते लगाने अन्धभ्रद्धालु प्रवासी पहुँचते हैं या जिसके बल पर 


कै 
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पडे-पुजारी अपना पेट पालने का प्रयत्न करते हैं। यह सीधी पव॑तो से नि.खत, 
फुफकारती, किलकारियों मरतो, अपने सख्तोत के समीप लहराती, चद्ानो से वकराती 
हुई गंगा है | आगे चल कर वह सामाजिक दो-आबे को भी सीचती जाती है। 
उसमे प्रवाह है, प्राशमय वेग है| 


हम “युग की गगा? को चार भावधाराओं में बॉट सकते है। (१) लैंडस्केप्स 
ओर ग्रामीण रेखाचित्र--इनमे शुद्ध यथार्थवाद है। जीवन को खुली आँखों से 
खुली-खिली धूप मे एक प्रकार के प्रसन्‍न कैशोर भाव से देखा गया है। इसके 
अन्तगत “चन्द्रगहना से लौटती बेर', “बसती हवा), 'सावन का दृश्य!, चित्रकूट 
के यात्री” 'बुल्देलखणड के आदमी”, “चन्दू', दीन कुनवा?, 'मछुआहे”, गाँव में! 
आदि कविताएं आती है, जो हमें सबसे अधिक प्रिय जान पडी है। इनमे 
काव्यत्व (पोएटिक कटेण्ट) विशेष हैं। (२) दूमरी श्रेणी मे वे कविताएं, आती हैं 
जो इस यथाथबाद में सामाजिक पुट मिलाकर, सहेतुकता निर्मित करती हैं। यह 
प्रगतिवादी कविताए, है, जैसे युग की गया, "गेहूँ", 'प्रत्यूप के पृष', 'धन-जन, 
“कोहरा, “गुडडा', चेंतू', 'रनिया', डॉगर', “मोमबत्ती ओर सूरज”, पैतृक 
सम्पत्ति', 'कटठुई का गोत', जुनाई का गीता। दो जीवन, 'रनियाः और 
अमीनाबाद' के अन्त वाले हिस्से में सामाजिक विपमताए विरशेध खरूपमे दिखा 
देना-भर काफी समक लिया गया है | इसलिए वे कमजोर कविताएँ बन गई हैं। 
यहाँ तक कवित्व पारस्परिक अर्थ मे मी निम पाया है । अब बची हुई कविताओं 
में (३) सामाजिक, राजनीतिक, कड ए व्यग्य-चित्र--गर्श नाला, देश की ग्राशाएं, 
वरदान, मिट्टी का बेंमव, जनता का जीवन, आड्डिनेस, सोने के देवता, देव-मूर्ति, 
देवताओं की आत्महत्या, मूलगज, कानपुर (जिसमें चोथी कोटि की प्रचारात्मकता 
विशेष है), गुम्मा इंट, राष्ट्रीय प्रतिव्यन (हँस मे छुपे रूप से इस कविता पर से 
(कांग्रेसी मॉग” शब्द शायद हग दिये गये है ), देवागमन (इस कविता का 
स्थायित्व कहाँ तक है ! त्रिमन्त्रीमिशन को लोग भूल मी जाँयगरे) चितकबरा 
कुत्ता आदि | इन कविताओं मे से गुम्मा इंट और वरदान विशेष अच्छी बन पड़ी 
हैं। मगर जनता का जीवन, मजदूर, शदर के छोकडे, मृलगज, चित्रकूट के 
यात्री में परिलक्षित व्यग्य केवल जोवन के एक वीमत्स या विकृत पहलू को 
दिखाने तक सीमित रह जाते हैं। यो वे प्रगतिवाद पर किये जाने वाले एक 
आक्षेप, विक्ृवृति से प्रेम (मार्बिडिटी) से'नही बच पाते | स्टैचू मे तो क्ष॒यी रोमांस! 
वाली अतृप्त वासना के भी दशन हो गये हैं : 
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और कनन्‍्धों से तनिक नीचे उतर कर 

वासना के हाथ से अब तक अछूते ओ” अ्रदोलित 
दो झदुल दुल्वदार वृत्ताकार कुच थे, 

क्षीण कटि थी 

पीन जाँच । 

नग्न नारी प्राण प्यारी चुप खड़ी थी [! 

परन्तु यह केवल एक ही स्थल है, जहाँ नारी-रूप का वर्णन है। समूचे 
कविता-सञ्रह मे नारी का अन्य कोई उल्लेख नहीं, सिवा गॉव की गरीबिन रनिया 
के (८) चोथी कोटि में वे कविताएं आती हैं जिन्हे 'नायाबादी' कह सकते है | 
शुद्ध प्रचारात्मक, उपदेशात्मक, कोरस आदि। तीसरी और चॉँथी श्रेणी की 
कविताएँ गद्य-प्रायः क्या, निरी गद्य ही हैं| पता नहीं कवि ने उन्हे काट-काट कर 
(प्रोज कट इण्टू ईक्‍्वल लेग्थ्त) बड़ सवर्थ की-सी यह रचनाएं पद्म कहलाने को 
क्यो छापी हैं| वह उन्हें गद्य-रूप में भी छाप सकता था। उदाहरणार्थ : 

अ. अधिकोंश जनता का जीवन रद्दी की टोकरी का जीवन है। संज्ञाहीन, 
अथहीन, बेकार, चिरे-फटे टुकड़ो-सा पड़ा है! एक दिन, एक बार आग के 
छूने की देरी है--राख हो जाना है !! ( “जनता का जीवन! नामक पूरी कविता 
सिर्फ एक पक्ति का अन्वय बदल कर यहाँ लिख दी है |) 

आ, भीनी बिनी खाट पर रांत दिन लेटा हुआ आदमी, एक हाथ नोचे की 
उपजाऊ धरती को त्याग कर स्वप्नो के महलो की परियो के प्यार की खोज मे 
निर्गुण आकाश के (!) चक्कर लगाता है (और) असफल हो घुलता है। (उसी) 
भीनी बिनी खाट पर पागल होकर मरता द्वे | मिट्टी का वेमव यो मिट्टी मे मिलता 
है | (“मिट्टी का वैभव” नाम की यह एक दूसरी कविता है |) 

इ. छोटी-सी देवमू्ति आले मे रखी थी। बेचारी, ओचक ही चूहे के धक्के 
से नीचे दासा के पत्थर पर गिर, टूट गईं। मुझको तो ताज्जुब है (कि) करुणा 
के सागर के अन्तर की एक बृद (मी) भूमि पर छुलकी नहीं। ('देवमूर्ति' नामक 
तीसरी कविता किंचिन्मात्र अन्तर से वहाँ लिखी गई है ।) 

ई. “आज तो इतवार है जी। कोन-सी आफत पडी है जो सबेरे से मे उठे, 
मेल से भी तेज दौड और टक्कर खा कहीं पर एक एक्सीडेठ कर दूँ ! छै दिनों 
तो मैं बराबर भीड़ में चलता रहा हूँ। चौमुहानी आफतो से (और) मौत से 
लड़ता रहा हूँ। अब थक गया हूँ , तन चूर है। सातवाँ दिन मिला हे तो आज 
सुस्ता रहा हूँ । शान से लेटा हुआ हूँ । (मुक्के नाहक तग मत करो जी ! मे सुन्दर 
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स्वप्न देखता हूँ : तीन देवता आ रहे हैं। हिन्द अब आजाद होने जा रहा है !! 
(द्वागमन! नामक चोथी कविता) | 

ऐसे इस सम्रह में कई टुकड़े हैं जिन्हे हम मजे से गद्य में भी रख सकते हैं। 
कवि का आग्रह है, इसो से चाहे तो उन्हे आप पद्म कर लें, वरना उनमे कवित्व 
कहाँ ओर केसा क्या है। यह कल्पना को पर्याप्त ढील देकर भी समझ में नहीं 
आता | 

इस गद्यमयता के अलावा जो दूसरा दोप हमें 'नारावादी! कविता में मिलता 
है, वह बूथा माबुकता-जन्य सरलता और पुनराइत्ति। सोहनलाल द्विवेदी की 
राष्ट्रीय कबिता मे जो टेकनीक है--वही यहाँ प्रगतिवादी (साम्यवादी) कविताओं 
में लगा दी गयी है। वेरी ही हिम्मत पर किसान, तेरी ही कुत्बत पर क्रिंसान का 
केदारनाथ अग्रवाल वाला रूप है 'नही किसी की, नहीं किसी की धरती है केवल 
किसान की? या “कानपुर की सारी सत्ता श्रमजीवी की ही सत्ता दवै! कानपुर की 
सारी माया श्रमजीवी की ही माया हे !! या “न डर, न डर, न डर, न डर, जमीन 
आसमान को हिलाये चल, हिलाये चल, हिलाये चल ! इसी स्वर में मेथिली- 
शरणजी के “नर हो न निराश करो मन को ; कुछ काम करो, कुछ काम करो! 
जैसा खर भी दै--हरेक नौजवान को यही-यही पयाम है, मनुष्य ही मनुष्य का 
बिका हुआ गुलाम है।! बच्चन वाली पुनराद्वत्ति की टेकनीक, जिसकी अति 
बंगाल के काल मे मिलती है, यहाँ भी है, 'तपकर, गलकर, जीकर, मरकर;? 
“काठ, कायो, कायो, करबी,? “मारो, मारो, मारो, हँसिया,” इस पुनराइचत्ति वाली 
उैंकनीक का अतिरेक ये पक्तियाँ हैं--“आगे, आगे, आगे, आगे, सर्राता है ; 
आओ, आश्रो, आश्रो, आओ, शअराता है ; जीतो, जीतो, जीतो, जीतो नरता 
है?--.या 'मूलगज' मे 'रात है? की आद्ृत्ति, यह कुछ बच्चों की कविता जेसी 
चीज जान पड़ती है। म।ना कि सामाजिक सामूहिक उपयोग--यथा, समा-सम्मे- 
लनो में सघ-गायन की दृष्टि से ऐसी पुनराद्यत्ति या सरलता अच्छी होती है, परठु 
केदार की कविता बैंसी निरी 38704८ 90८८ए५ (चारण-काव्य) नहीं है। 
उससे अधिक ऊँची कबिता के गुण उसमें हैं; इसीलिए यह दोष अखरता है। 

कुछु गौण दोष भी हैं ; यथा, बिना किसी सूचना के एक ही कविता मे, 
छुन्दो का सहसा परिवतन अच्छा नहीं माना जाता ; जेसे ० १०-११ पर चन्द्र- 
गहना से लौट्ती बेर नामक श्रत्यन्त सुन्दर कविता में 'मैं*यहाँ स्वच्छुन्द हूँ जाना 
नही है? (गीतिका--मान्निक छुन्द का मुक्त रुूप--'क्राउलाठुन फ्राउलाठुन 
ऋ उलातुन”) के आगे एकदम निराला वाले कवित्त--अज्ञर छुन्द का-सा मुक्तदृ॒त्त 
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प्रयुक्त है-- चित्रकूट की अनगढ चोडी, कम ऊँची-ऊँची पहाडियोँ। इससे 
उलदे “गुड्डा” कविता में ० २६ पर “मन के अमोल भाव सोधे-साथे शब्दों मे 
खोल-खोल रखती है ! के आ्रागे एकदम वही गजल-चामरवाला मात्रिक छुन्द आरा 
गया है--सूष्टि में इसी प्रकार विश्व का समस्त धर पा गया विचार-जन्म !! 
शब्दों के भी कुछ चिन्त्य प्रयोग है। मुहावरेबाजी ओर देशज शब्दों के अपभ्र श 
रूप या 'स्लैग” का प्रयोग तो देहाती रग लाने मे बहुत उत्तम है ही, परन्तु कुछ 
स्थल पर “बन्द!, 'यौबन', “हंस-ग्रीवा? (प० ४२) 'सुख', “चौमुहानी' (पृ० ४८), 
“दिकबन्धुओं' (५० १७), जोर से (० १५) “भददर॑, 'कडाहो रही थी 
आँखे! (प्ृ० २६) 'सिकहरे' (प० २६), 'वहनिच्छुवसित' (प० ३१) शत्यादि। 
परन्तु इन सब दोषो के सम्बन्ध में प्राककथन मे केदार ने लिख दिया है; “इन 
सब बातो से स्पष्ट हो जाता है कि अब हिन्दी की कविता न (रस की प्यासी है, 
न अलकार की इच्छुक है, ओर न 'सगीत' की तुकान्त पदावली की भूखी है। 
भगवान अब उसके लिए व्यर्थ है। आज जिसके कि राजा शासक हैं, पूजीपति 
शोषक हैं। अब वह चाहती है--किसान की वाणी, सज़दूर की वाणी और 
जन-जन की वाणी | (पए्ृ० ८ ग) 

अब तक युग की गगा! की जो रूपात्मक--केवढा “फार्म! को लेकर--- 
आलोचना की गई है उसमे से यह प्रश्न मुख्यतः उठते हैं . (१) गद्य और पद्म 
की सीमारेखा क्‍या है ! (२) क्‍या कविता रस-अलकार सगीत-तुकान्त-विहीन हो 
सकती है १ इन प्रश्नो पर मै इसलिए ओर विस्तार से यहाँ लिख रहा हूँ कि 
केदारनाथ अग्रवाल ने पारिजात' सासिक मे एक लेखभाला लिखकर अपने मत 
को ओर मी विशद किया था | वड्‌ स्वथ ने यह प्रश्न १७६८ मे उठाया था-- 
कविता की भाषा गद्य की भाषा के निकटतम होनी चाहिए। उस पर खूब वाद- 
विवाद मकता रहा ओर वाल्ट विग्मेन और एजरा पाउड, जिन्हे ईलियट ने 
'मुकवृत्त! के उन्‍नायक्‌ कह कर गौरान्वित किया है--दोनो ने गद्य जेसी कविताएं 
लिखी हैं| उदूं मे चुकि छुन्दःशास्त्र के बधन अत्यन्त कडे हैं, यह प्रवृत्ति जोरो 
पर है। परत हिन्दी कविता की परम्परा इससे मिन्‍न है। बच्चनजी ने जैसे एक 
बार मुझ से वाताक्मप मे कह्य था, आधुनिक हिंदी कविता का प्रवाह या तो 
“आल्हा' से अपनी प्रेस्णा पाता है या “कबित्तः से | दोनो मे एक प्रकार की 'लगः 
है झिसे गद्य ओर पद्च, की सीमारेखा मानना होगा। यह अतर्गत लय, या 
गअल्लबद्गतता (स्टरिम) कहीं-कद्दी केदार की कविताशों मे है ओर कहीं बह एकदम 
झायक्र दे। जेंसे ऊपर उनकी तीन-चार कविताएँ ग्रद्यरूप में लिख कर 
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बनलायी गयी है। “निराला” अक में केदार का एक गद्मकांव्य-ता छुप है--- 
उसे भी सुविधापूर्वक यो टुकडों मे बॉ> कर लिखा-छापा जा सकता है; परन्तु 
इसीसे तो वह कविता नहीं कहलायेगी ! केदार की कबिता की अनुकृति यदि 
बढ़ेगी तो हिन्दी कविता एकदम गद्य ही जायगी, समतल। 
दूसरा प्रश्न पहले प्रश्न से सम्बद्ध है। क्‍या रस-अलकार-सगीत-तुकादि 
प्रगतिवादियों द्वारा अवहेला से देखी जानेबाली बाते कविता मे एकदम अ्रना- 
वश्यक है! क्‍या कविता एक ललित कला नहीं है ! यदि है तो अन्य ललित- 
कलाओ की भाँति उसका भी एक शास्त्र या तन्‍त्र (टिकतीक) अवश्य है। उसमे 
पूर्णता पाना क्या कवि के लिए आवश्यक नहीं! यह माना कि रीतिकाल की भाँति 
केवल शब्दजाल आवश्यक नही । जेसे केदार के सग्रह में ये पक्तियाँ पढिए : 
प्यार पारावार बारम्बार पाकर अब न तार सितार तनते । 
लीन अन्तर्गीत के मदपीन मे हों बीन के न बिद्दाग तरते। 
राव-रंगी, भाव-भंगी, केल्ि-संगी, स्वर सरंगी के न सजते । 
आज बबर क्र कर्कृंश विश्व-भर में सभ्यता के गाल बजते ॥ 
परन्तु उनका सम्पूर्ण बहिष्कार एक खतरा उल्नन्न करता है और वह परं- 
परा की अच्छाइयो को भी गाड देने वाला है। शुद्ध इन्द्ात्मक इष्टि से भी 
कविता में रूव और आशय (“फार्म एण्ड कम्टेन्ट)) का परस्पर सघात होता रहता 
है। उसमे का रूपात्मक पक्त या कला पक्ष अवहेलनीय नहीं | “कन्टेन्ट' या काव्य- 
बस्तु के प्रवाह-प्रभाव में 'रूपः या कलापक्ष का ज्ञीण हो जाना कोई ग्रावश्यक 
बात नहीं है । ऐसे भी श्रेष्ठ कवि हो गये हैं और प्रगतिबाद मे भी हुए और होगे, 
जो दोनो का महत्त्व जानते और कविता में उतारते है। जहाँ तक अच्छी कला 
का-प्रश्न है, हमें कला के ही मान-दड लेकर चलना होगा, मार्क्स के अर्थ- 
शास्त्रीय प्रमेष और वरद्धित मूल्य का सिद्धान्त वहाँ निर्णायक नहीं हो सकते। 
उल्लास में कितनी मात्राएँ हो और रोला में कितनी, या जीवनपुरी रागिनी में 
कौन-सा स्वर शुद्न्‍न लगता है या कोमल; या शिल्प में प्रमाण क्या रहे; या 
रुत्य की मुद्राओं के अर्थ क्या हो, यह सब चूँकि वस्तु-जगत-अ्र्थनीति से सयो- 
जित-परिप्ित है, अतः अर्थशास्त्र की पुस्तकों से नहीं प्राप्त हो सकता । केदार की 
कविता अभी इस दृष्टि से कच्ची है । 
परन्तु यह सब कच्चापन उसमें के “'कण्टेश्ट' ने ढेंक लिया है। वह श्रत्यन्त 
सशक्त, स्पष्ट और सविशेष है । उसमें काब्य-वस्ठु इतनी विस्फोटक और क्रान्त- 
दर्शी है कि उसकी प्रवहमानता की ठुलना किसी उष्ण जल-प्रषात से ही को जा 
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सकती है। न केवल उसमें बन्सं-जेसे सुन्दर ग्रामीण जीवन से घुलमिलकर लिखे 
जानयउद गीत ही है, ऐसे सुन्दर वर्णन : 

एक काले माथवात्रली चतुर चिडिया, 

श्वेत पंखों के रूपादे सार फौरन, 

टूट पडती दे भरे जल के हृदय पर, 

एक डउजली चटुल मछली 

चोँच पीक्की में दबाकर 

दूर उडती है गगन में 


चढी पेड महुवा, 

थपाथप मचाया; * 

गिरी धम्म से फिर 

चढी आम ऊपर, 

उसे भी रूकोरा, 

किया कान से छू, 

उतरकर भगी में 

हरे खेत पहुँची-- 

वहाँ, गेहुओं मे 

लदर खूब मारी; 

पहर दो-पद्दर क्या 

अनेकों पहर तक 

इसी में रही में! 

“हवा हूँ, हवा में, 

बसन्‍ती दवा हूँ, 
सावन को गुद्गुदी हवा से मस्त हुआ पढठे का चोला 
पेड़ तले महुए के बेठा, लगा बजाने मड॒हर सन की 
बेकाबू हो गयीं बिजलियाँ, ओ, नये बादल के परदे सें 
चंचल द्दोकर ऐप्ती तड़पी कूदंगी प्रथ्वी पर जेसे। 

प्रय्युत नयी हिन्दी कविता मे कुछ नेपाली की ओर कुछ नरेन्द्र शर्मा को 
स्चनाओं में छोड़ कर अन्यत्र कम मिलेंगे | 
प्रकृति के केवल यथार्थवादी वर्णन ही नहीं हैं, प्रतीकात्मक सयोजना मी 
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है। जेसे, कोहया (४० १४) प्रत्यूब के पूव (प० १७) आदि। 
कितनी का, कटुई का, जुताई के गाने किसान-राज की आने वाली 
आशावबादी घडी के परिचायक हैं। एक प्रकार का स्वास्थ्य इन सब कविताओं में 
परिव्याप्त है| प्रगति का प्रेम यहाँ केवल बुखार की तर क्षणजीवी होकर नहीं 
श्र.या है। वह घमनियों में रक्त की तरह, कब्िता की पक्ति-पक्ति में प्रवह्मान है # 
अब्र तक जितने प्रगति-पोषक कविता सम्रइ छुपे हैं उनमें से अधिकराश प्रगति को' 
राजनीतिक अ्र्थों मे अथवा सामाजिक विषम्ताओ को व्यक्त करने के अथ में ही 
लिया गया। जड को सीचने का प्रवत्तन युग की गया? में है। सामाजिक प्रगति 
के मल में हमें अपने अध-विश्वा्सों से भी मुक्ति प्रानी होगी। इस कविता की 
लामजहब” नास्तिकता, देवताश्रो को सुनार की मय्ठीं में यलाने का यह प्रयास 
बहुत ही निर्मीक और मुल-प्राही है | 

पत, आधुनिक कवि, माग (२) ओर सुप्न' के कविता-सग्रह जीवन के गान 
के बाद हिंदी कबिता-सम्रहों मे कवि लिखित इतनी सुन्दर, सुलभ छुई भूमिका 
अ्न्यत्र नही मिली | केदार का प्राकक्थन प्रत्येक नये कवि (और उससे भी अधिक 
प्रगति-विरोधी आलोचकंगरण) के अध्ययन-मनन की वस्तु हे। इस प्रावकथन में 
किसी पर राग-द्वेष, छोध-फत्कार नहीं है। कविता की धारा विश्व में और हिंदी 
में केसी बहती आयी, इसका स्पष्ट चित्रण है। केदारनाथ को 'शहाउफ थार 
70०६८: जैठी. एक पुस्तक हिन्दी को देनी न्राहिए। “काव्य-चिंतना' खेंे 
विवाद्य प्रश्नों को उठाने के बजाय्र--जिन पर दो रायें हो सकती हैं---हिन्दी 
कविता के इतिहास को, जितका यूचरम परिचय इस प्रक्ृथन' में दिया है, वित्तार 
से पुस्तकाकार लिखना चाहिए। नयी कविता के सम्बन्ध में वे आत्मविश्वस्त दो 
लिखते हैं--काव्य मे इस नये जागरण की प्रक्रिया बिलकुल नई हुई है। अब 
जो कविताएँ लिखी गयी, वह छायावादी ओर रहस्यवादी कविताओं से सर्वथा 
भिन्न हैं | स्वय रहस्यवादी ओर छायावादी कवि ही--पन्‍्त और ,निसला इस ओर 
झुक पड़े |” हिन्दी का रह युम समाजवाद, यथाथवाद, प्मतिवाद ओर माक़से- 
वाद का यग है। जनता ने साम्राज्यवादी मो के विरोध मे अपना नया बलवान 
मोर्चा बनाया है, ओर साम्राज्यवादी अथननीत्ति का अन्तकात् आ गया है। 
यदि ऐपे मे भी हिन्दी के वतमान्‌ कवि इम्न जन-जीवन में ऋषना काव्यवोय नहीं 
देढ़े, तो वह श्रपमानित ओर अवहेलित होगे, ओर परम्परा अब अवरुद्ध होकर 
विश्राम ले लेगी | जो साहित्यिक इस नये काव्य के विरुद्ध मोर्चा बनाकर उसे 
मिटा देना चाहते हैं, वह असफल तो होगे द्वी, किन्तु उन्हें अपनी भूल का निरा- 
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करण करने के हेतु 'कलंकी' की उपाधि भी लेनी होगी। आनेबाली पीढी के 
लोग उन्हे क्षमा नहीं कर सकते |? 

यद्यपि. इस भकूमिक्रा में सी कुछ ऐसे सामान्यीकरण (स्वीपिंग जनरलाइ- 
जेशन्स) हैं; जिनले सहमत होना कठिम है, यथा--पिछला समस्त भारतीय 
साहित्य केवल मात्र ईश्वर, भूप्रति, पुरोहित, चमपति और व्यापारियों के ससार 
की मानसिक प्रक्रिया का साहित्य हैं। इससे कोई इम्कार नहीं कर सकता, तब 
लोकसाहित्य काः क्या होगा ! 

श्रोर 'कर्वि अथवा उसके व्यक्तित्व को अ्र्थनीति का ही अंश समझना 
चाहिए | कविं'की विचारधारा और भावधाय दोनों ही अ्रथ-नींति से निःखुत 
होती हैं ।? यह भी ऐकान्तिक मान्यता है | कवि-व्यंक्तित्व- को प्रभावित करने वाली 
यह अर्थ-वीति, किंचहुमा समीक्षा-क्षेत्र में यह वाक्य पूजीवादी समाज-व्यवस्था 
की द्योतक है | हमेशा के लिए इसी एक मापदश्ड को मान लेना अनैतिहासिक 
होगा। परन्तु- यह सब विवादास्पद चर्चा उठाने का यह स्थल नहीं | 

५, भौरतभूषण अग्रवाल 

“भमुक्ति-मार्ग! पुस्तक मे “छवि के बन्धन! और “जागते रहो! के कवि मारतभूषण 
अग्रवाल की सन्‌ १६४४ से १६४७ तक की चालीस कविताएँ संग्रहीत हैं। कवि 
ने अपनी ओर से कोई वक्तव्य नहीं दिया है, केवल विलियब मौरिस का एक 
उद्धरण दिया है, जिसमें कहा गया है--ठममें से कई मुक्ति के इच्छुक होगे 
तुम मे से कई इत आपाधापीवाले व्यावसायिक जगत से आहत और फ्सजित' 
होगे “परन्तु तुम्हारी सच्ची मुक्ति मजदूरों, सवहारा श्रमिकों के साथ एकाकार 
होने मे है; उन्हीं की आशा में तुम्हारी आशा सन्निहित है, उनके बिना तुम भी 
असहाय और निराश होकर जियोग-समरोंगे !. ' 

' प्रथम कब्रित “तार-संप्तका में दी गयी कवि की श्रन्तिम रचना है, जिसमें 
वह “ववः पंथा? कहकर कुरिठत-मति चौराहे 'पर खड़ा है। उसकी समस्या यह है 
कि अहाजनो येन गतः स पंथा” कहे तो उतने साधम-वाइन उसके पास नहीं, 
श्रन्तसत्मा की पुकार सुने तो वह अभिश्चय-सशय-अस्ता है ओर क्रान्ति की गति 
इतनी तेज हैं कि उसके अनुगमनयोग्य 'सामथ्य पेरो मे नहीं। ऐसी स्थिति में 
बटोद्दी) आकुल, अधीर, आतुर दे कि वह किधर जाय १ संग्रह की अन्तिम कविता 
में कंकि ने कह' सांश जेसे पा लिया है| वह 'सबजेक्रिटविज्म'! के छछे 
अद्वीन्द्रिक 'कुषसे। से बाहर ,निकल आज हैं, ओर उसे नया सम्बोध मिल 
गंदे), 
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अन्तर का आह्वान श्राज वाहर से आया 
युग-युग की पीड़ा ने जय में एक नया सम्बोध जगाया 
व्यापक संस्कृति, और उच्चतर जीवन-रतर की नींव 
जमाने हम जाते हैं । 
कविताओ मे कई प्रकार हैं। सानेट्स हैं; सृक्तियाँ हैं; गीत हैं; विभिन्‍न 
मनःस्थितियों के चित्र भी हैं। यह एक विवाद्य वस्तु है कि सूत्रबद्ध दो-दो, 
चार-चार पंक्ति की सूक्तियों को कविता कहाँ तक माना जाय १ वे उत्तम कथन 
हैं, 'क्लेवर विटिसिज्मस्‌ हैं; परन्तु वे कविता की कोटि में केसे आ सकेंगे १ वैसे 
दोहे श्र कई शेर भी आज लोकोक्तियो में बहुप्रचारित हो गये हैं; उनमें मार्मि- 
कता भी प्यास पायी गयी है; परन्ठु (विद? या सूक्त मात्र श्रेष्ठ कविता का सान-दंड 
नहीं हो सकती । भारतभूषण की इस सपग्मह की कई रचनाएँ ऐसे सुभाषित 
या सृक्तियों हैं : कविताएँ नहीं। उदाइरणार्थ, ये रुवाइयों जैंसी चीजें देखिए ; 
तुम धरा हो 
सील, पव॑त, नद्‌, विटप, मेंदान, मरु में लुप्त--डूवीं ! 
और में आकाश हूँ 
बादलों से भरा, फिर भी सुक्त-अम्बर !! 
इससे मुझे याद आया कि “रिल्के! की एक इससे भी बढ़िया रूपक- 
योजना है ; 
ए/८ ए ६9९ ए7८5८४०४ 78६5 
#287 ६707 7९8777९55 ६४0 7€थ77025६ ; 
50९ ३5 8 (79ए708 9070. 
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सुसखकराना भी मना, यह देश केखा है! 
दल चुका उत्साह यह आशक्ेष केसा है! 
छुल्क आया जब नग्न में दान जीवन का, 
पूछता है कौन “यद्द आवेश कसा दै ?? 


० यह नहीं होगा कि मेरा स्नेद्द मुरा जाय 
यह नहीं होगा कि मेरा ब्यक्ति ही खो जाय 
और यद॒ भी तो नहीं हो पायगा सम्भव-- 
परिधि सिमटे, ओ' सिमटकर केन्द्र में सो जाय 
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खो गया जब पथ, थके जब पेर मेरे हार 
चुक गया जी का सभी उत्साह जब उस बार 
तब तुम्हीं ने तो किया था, अरे मन के मीतठ ! 
सुपर सेरी धमनियों मे स्नेह का संचार 
या यह “कामनप्लेस! ( अति साधारण ) विरोधाभास--'क्योकि दोनों सत्य 
हैं; तम भी उजेला भी | मैं ठ॒म्हारे साथ भी हूँ, प्रिय ! अकेला भी |? इन 
सूकेयो मे अनुभूति खण्ड है। कही-कहो बडा चमत्कारपूर्ण अन्त भी मिल 
जाता है, जेसे, 
फिर भय क्‍या, तू भी बाँध कमर, ले धनुष तान 
सब अटकत्न से ही यहाँ लगाते हैं निशान 
कुछ गीतों मे छायावादी कुण्ठा है ; जेसे “प्यार मेरे भार मत बनो !!? इस 
गीत में तो अभिव्यक्ति भी वही छायावादियों की-सी है, “उन्समुक्त द्वार, पॉव मे 
शक्ते भरपूर! मे भी वैसी ही ग्रहाबद्ध भावुकता हे, वही “दोहाद्र-माव! 
( नोस्टेल्जिया ) की निराशा “अपना ही मन खो बैठे जब, औरो की क्‍या बात 
है !', 'रात-भर रोता रहा है मेघ', “प्रतिध्वनित होते नहीं अब गीत मेरे किसी 
अन्तर से, बन्द जब होने लगा था इस गुहा का द्वार, उन्म्रुक्त आज में, 
किंनु दीन, आकुल मलीनः आदि कविताओं मे ओर गतिरोध-जन्य व्यर्थता का 
भान (क्र्ट्र शन) ऐसे कवितान्त पदों से कि : 
उत्तर में किन्तु बस सिर पर यद्द आसमान 
मस्मेल्षा रेतीला, 
ओर यह दरवाजे फटफटाती आँधी, 
झूलकता दै। 
पछ्तु सनी कवेताएँ ऐसी नहीं हैं। 'मुक्तिमाग के हम सहयात्री, हम 
सहयोगी ।', 'कुछ दिनों से भर रही है हृदय मे अति तीत अ्रकुलाहट'; खोल 
सीना बॉधकर मुट्ठी कड़ी; प्यार से सीचू तुझे ओ बीज मेरे ”, 'खोदो, खोदो, 
खोद---', 'घोट दूँ गला”, “मंझावात आता है', “गमन के क्षण”, सो रहा है 
पूष गहरी नींद मे पीकर उदासी? जैसी लम्धी, मुक्त-छद मे लिखी कविताश्रों मे 
पर्याप्त और प्रखर प्रगतिशील स्वर है। कवि की यह प्रगतिशीलता जैसे अक्सर 
श्राज के कई कवि केवल समाचार-पत्रों की सनसनाती खबरों से प्रभावित होकर 
जल्दी से नारावादी रचनाएँ गढ़ डालते हैं; वेसी क्षणजीवी ओर त्तिप्र-प्रेरणाजन्य 
नहीं | वह जन-जन की आशा-आकॉलाओ की सच्ची, गहरी, ठोस और व्यापक 


अन्य आधुनिक कवि १६७ 


अनुभूति की नीव पर बनायी जानेवाली “नये सम्बोध” की इमाश्त का नक्शा 
देती हैं। वह स्तालिन की वह उक्ति सार्थक्र करती है कि--कवि जनता की 
आत्मा के इंजीनियर होते हैं|” गतयुद्ध के साम्राज्यवादी अथवा जन-युद्धात्मक 
स्वरूपो पर बहस-मुबाहसा करने से सिर्फ तक की गर्मी बढ सकती है, परन्तु 
भारतभूषणजी की यह पक्तियाँ पढ कर, जो कि सीधी मन में गहरी वेठ 
जॉयगी--जनक्रांति की एक विलक्षण सुखद और श्राशा-मरी ऊष्मा की प्रतीति 
होती है: * 
मुक्ति के इस मार्ग में हम-तुम अकेले ही नहीं हैं, 
हैं हमारे साथ बत्राखों, करोडों, अरबों, असंख्य 
स्व्ेंश ओर विदेश के भाई 
कि जिनके तेज कठमों की सबल आहट निरन्तर 
गूजती दे बन प्रबत्ष आह्वान 
आज चारों ओर-- 
गगनसेदी घोष से, लो, डोलता है ल्लोक-पारावार 
पूर्व से पश्चिम तत्कक बस आज देती है 
सुनायी एक दी श्रावाज 
जिससे काँपता दै जोण भुमि-प्रदेश, नम का गात, 
छुल का राज-सिद्दातन 
मुक्त हैं, हम सुकत हें, हैं मुक्त सारे विश्व के 
जन-गण--- 
फ्रांस के तट से उठी यह सझुक्त-कंठों की अमर- 
ध्वनि भाज्ञ देती दै सुनायी 
पीत-सागर की तरंगों मे, 
सीन, राइन, ऐल्य, पो, ड्यूब, वोल्गा पार 
करती उसड्ठी दैे 
सिन्धु-सीक्यां की विफलता में--- 
वह विफल्ञता जो बनी इन दुग्ध घड़ियों में 
इमारे लोक-जोवन को 
अमूल्या ब्योम-व्यापो क्रॉति-बराणी! 
भारतभूषण अग्रवाल की कविता के दो गुण मुक्ते अत्यन्त श्रे्ठ जान पड़ते 
हैं; एक उनकी ब्यंजना की सरलता या ग्रसाद-गुण; ओर दूसरा उसके प.छे की 
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ही 


सहजता या प्रामाणिकता। यद्यपि यह कहा जायगा कि आज जब साहित्य को 
शस्त्र की मोति प्रयुक्त किया जा रहा है, सादगी” या 'रवानी? या इस तरह की 
भावनाओं की ईमानदारी अपने आप मे कोई गुण नही--उन सबका परिणाम या 
प्रभावोत्पाइकता प्रधान है; फिर भी मेरा अ्रभी विश्वास है कि इन दोनो बातों में 
कार्य-कारण सम्बन्ध है, एक के बिना दूसरी बात संभव नहीं। अ्रप्रामाणिक 
प्रचार अधिक खतरनाक होता है बनिस्बत अप्रमावोत्ादक प्रामाणिकता के ! 
कवि की वाणी से स्पष्ट होता हे कि उसने टेकनीक के प्रयोग टेकनीक के प्रयोगों 
के लिए नही किये हैं; वरन्‌ वह राह खोज रहा है--उसे द्वद्वात्मक भौतिकवादी 
दशन का पथ स्पष्टतः दिखायी दे रहा है; वह उससे बल और सबल प्राप्त कर 
रहा है | इसी कारण मुक्ति का यह मार्ग प्रशस्त और विस्तृत और ऐतिहासिक 
अनाइन्तता तथा अनिवायता लिये हुए है । 


बंगला कवि 


रवीन्द्रनाथ ठाकुर 


; १६ ६ 


रवीन्द्रनाथ ठाक्र,......... 


ब नोडशा ने लन्दन में मनाये गये तीसरे ठाकुर-दिन पर एक सन्देश भेजते 
हुए कहा : बहुत अच्छा हुआ रवीन्द्र, तुम ऐसी दुनिया को छोड गये जो 
ठग्हारे कहे वचनो के बिलकुल विपरीत बरत रही दे ।! गांधीजी और जिन्‍ना दोनो 
ने हेदराबाद मे महाकवि के स्मृति-दिन की सभा मे एक साथ सदेश भेजे थे। 
सचमुच सरोजिनीदेवी के शब्दों मे 'हममे से वह माली उठ गया, जिसके सीचे 
बाग के फूलों की महक युग-युगान्तर तक फैलती रहेगी । 
रवीन्द्रनाथ का जीवन उनके साहित्य से अविच्छिन्न था। जीवन पर एक 
सरसरी निगाह डालने से हमें पता लगता है कि वे न केवल हमार राष्ट्र के 
महाकवि थे, पर अतर्राष्ट्रीयता के बड़े समर्थक भीं थे; वे न केवल एक कलाकार 
थे, पर युग की मॉँयो के प्रति मी सतक और जागरूक रहते थे, वे एक ऐसे 
दार्शनिक थे, जिनका दर्शन केवल बुद्धि का ओर विद्वत्ता का शुष्क शब्दच्छुल 
न था, बल्कि वह उनके प्राणों में सम गया था । 
मोह मोर सुश्तिरूपे उठिबे ज्वल्रिया, 
प्रेम मोर भक्तिरूपे उठिबे फल्िया! 
मेरा मोह मुक्ति-रूप में ज्वलित हो उठा है। मेरा प्रेम भक्ति-रूप मे 
फलित हा उठा है। 
वे सच्चे गुरुदेव थे । वे आधुनिक शिक्षा-पद्धति को गँवारिन के पहने हुए 
ऊँची एडी के जूते और रेलगाड़ी का ऐसा प्रकाश मानते थे, जो उस छोटे से 
कमरे को तो प्रकाशित करे पर अड़ोस-पड़ोस का योजनान्त विस्तार अधेरे में ही 
छोडता चले; वे आधुनिक शिक्षा मे कला और विज्ञान का बेशर्म तलाक देंखते 
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थे; वे उसमें आमूल परिवर्तन चाहते थे--उसी उद्देश्य से उन्होंने शांतिनिकेतन 
: को “विश्वमारती! बनाया, उसे व्यावहारिक जीवन से जोड़ने के लिए “श्री- 
_निकेतन! खोला, १६३७ में 'चीना मवन! और ३६ में “हिन्दी-भवन” खड़ा 
किया | 
उनके जीवन की एक सरसरी मराँकी ऊपर की सब बातों को प्रमाणित कर 
सकेगी । देवेद्रनाथ ठाकुर और शारदादेवी की चौदहवीं सन्‍्तान थे रवीन्द्र, जन्म 
७ मई १८६१ ईस्वी। तेरह बरस की उम्र में उन्होंने मेकबेथ जैसे शेक्स्पीयर के 
- कठिन नायक का बँगला में अनुवाद किया; पन्द्रहवे वर्ष “ग्यानांकुर' मासिक में 
उनकी प्रथम कविता 'बनफूल” छुपी । सन्नहव वर्ष में लन्दन यनिवर्सिटी में दाखिल 
हुए | बाइसवे वष विवाह हुआ, वेवाहिक जीवन उनका केवल उद्ननीस वध का 
रहा | मणलिनीदेवी से उन्हें रथीन्द्र, समीन्द्र, रेणशुका तीन सनन्‍्तान हुई। एक 
एक कर कन्या, पिता, पुत्र, पत्नी, ये जीवन के साथी छूट गये | 'जीवनेर खर- 
खोते माशिते सदाई भुवनेर घाटे-घाटे; एक हाटे लश्नो वोका, झृत्य करे दाओओो 
अन्य हाटे ।! फिर भी महाकवि द्रवित-विचलित न हुए, जमींदारी चली गई, 
राजनीति में भी मतभेद हुआ; सक्रिय योग से वे अलग हो गये | इसके बाद कुछ 
ओर महत्वपूर्ण घटनाएँ : १८६८ ईस्वी--लो० तिलक की गिरफ्तारी पर सरकार 
की निन्‍्दा, १६०२--लार्ड कजन को उत्तर; १६०४ स्वदैशी समाज (निबन्ध), 
१६०४ बंग-मंग-आन्दोलन में सहयोग; १६०७--गोरा (उपन्यास) में सामा- 
ज़िर्क क्रांति का बीजारोपण; १६०५-६ में 'प्रायश्वित्त! और राजा-प्रजा? नाटक में 
समाजवादी विचारों का प्रचार, १६०६--अहिंसात्मक सत्याग्रह का. सम्थन 
१६१०-गीतांजलि; १६१२---'जनसनगण अधिनायक जय है? की रचना 
ओर कांग्रेस में गायन; इसी वर्ष १३ नवम्बर को नोबुल-पुरस्कार की प्राप्ति, 
का अफ्रीका से लोट्ते हुए शांतिनिकेतन में आकर ठहरना । १६१६---जापान- 
अमरीका यात्रा.। १६.१६---जलियाँवाला कांड पर 'सरः की उपाधि का त्याग। 
१६२०--रोम्बांरोलां से मेंट, गांधी-शर्चंद्र से मतभेद | १६२१--बिश्वभारती 
थापना:। १8:२२--श्रीनिकेतन | १६२४--अ० भा० दर्शन-यरिंष्रद्‌ का 








की. निंदा और सिन्‍्योर यायडा की. “ोपोलोड इयालिया' में 
+एनीबीसेंट ओर अरविंद घोष से भेंट | १६३०--पैरिस- 
प्रदशनियाँ, जमनी में आइन स्टाइन से मेंट, चित्रकला का. 


रवीन्द्रनाथ ठाकुर २०३ 


आरम्भ, रूस यात्रा और उस पर लिखी पुस्तक 'रूसेर चिढी!॥ १६३५--- 
जापानी यूनिवर्सिटी के अंग्रेज़ी के प्रोफेसर और कवि योन नायूची से पत्र- 
व्यवहार और जापानी साम्राज्यवाद की कड़े शब्दों में आलोचना । १६३६-- 
गाधीजी की ओर से कवीन्द्र को ६० इजार का गुप्त-दान मिलना। १६४०-- 
गांधीजी शाति-नि्केतन में, रवीन्द्रनाथ की “गाधी महासज” कविता की रचना। 
१६४१--अस्सीवें जन्म-दिवस पर 'सम्यतार संकट नामक कड़ा ब्रिटिश-शासन- 
विरोधी भाषण ओर कुमारी रैथबोन को कराय जवाब | श्ावण पूर्णिमा, ७ 
अगस्त “४१ को १२ बजकर १३ मिनट पर 
“रवि अस्त जाय! 
अश्ययेते अन्धकार आकाशेते श्ात्रो 
“*** खू जितेछि-- कोथा तुमि, कोथा तुमि 
अर्थात्‌; रवि अ्रस्त हुआ | जगल से अधेरा, आसमान से रोशनी खोज रही 
हे--कहों हो तुम, कहाँ हो १ ) 
इस प्रकार की विविध कमंपूर्ण जीवनी में महाकवि ने बारह बार विदेश- 
यात्रा की ओर १६००० प्रृष्ठ ठोस साहित्य लिखा | 
रवीन्द्रनाथ जीवित होते तो बगाल के अकाल और देश-विमाजन के सम्बन्ध 
में ओर ओर बातों के विषय में वे क्या सोचते, यह अनुमान करना कठिन है ) 
परन्तु युद्ध के विषय में तो ईसा ओर बुद्ध के अनुयायियों के प्रति उनकी लिखी 
हुई ४० 800 ०5 500 और “7४९ ए/०:४ंग9९८४ ० उक्त 
407४ ये छोयी-छोटी अग्रेजी कविताएँ दशनीय हैं | रवीन्धनाथ शांतता के पुजारी 
थे, पर अर्दिसा के नहीं। उनके श्रातर्राष्ट्रीय बन्छुता के विशाल स्वप्न पर आज 
की दुनिया देखकर आघात जरूर होता--पर घटना का तक कितना अकाय्य 
ओर अबाधित है | बम्बई की सोवियत्‌-मित्र-सघ की पहली काग्रेस में सवं-भाषा- 
कवि-सम्मेलन के आरम्म में गाये हुए कविबर के गान की वे पंक्तियाँ श्रभी भी 
मेरे कानो मे गृज रही हैं : 
बांघ भंगे दाओ, बांध भेंगे दाओ--बाँ 55 घ 
भांगनिक जयध्वनि कर, 
जीन॑ पुरातन जाक भेसे जञाक 
जाक भेसे जाक'**** ! 
अर्थात्‌, बंधन तोड़ दो, बधन तोड़ दो ! तोड़ने वाले का जयजयकार हो। 
जीण पुरातन सब मिट जाय, मिट जाय ! 
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रवीन्द्रनाथ के हीरे जैसे बहुमुख व्यक्तित्व का एक ओर पहलू था। वे मर्मी 
'थे। वे जानते थे कि वेराग्य-साधन से मुक्ति नहीं मिलने वाली है। वेसे ही 
वस्तुओं के अन्तंगत महान्‌ अ्रन्विति ओर अमेद को वे चीन्ह सके | राजनीति की 
कॉट-फाँस उनके व्यक्तित्व को किसी तरह बाँट न सकी | वे. भारतवष को न तो 
“खण्ड हिन्दुस्तान', न ही पाकिस्तान' के नारों से बंधी ओर उनके सहारे जीने 
वाली एक चीज समझते थे; वे तो उसे भारत-तीथ समझते थे | 
. इसी कारण रवींद्र आज विश्ववंद्य हैं, महान्‌ हैं। धम उनके निकट सम्प्रदाय 
नहीं था, .ओर न ही राजनीति का शिकार खेलने के लिये एक टट्टी की ओद। 
उनका धर्म “१८॥६०7 ०0 /व7 ४ था |: इस कारण जहाँ-कहीं, जब-कहीं 
उन्हें अन्याय, अत्याचार और प्रपीड़न मिलता, अपने प्राणों के समस्त ओओज और 
माधुयं से वे उसका विरोध करते | इसी कारण कइयों ने उनके शिवाजी 
उत्सव” ओर “बन्दा-बीर' जैसी रचनाएँ लिखने पर मी उन्हें प्रांतीयता के आक्षेप 
से आरोपित किया; और “आगे चल, आगे चल, माई? 
पिछार जे आशे, तेने डाके नाओ 
निये - जाओ साथ करे 
केऊ नाहि आशे, एका चले जाओ, 
महत्तर पथ घरे ! 
अथांत्‌, जो पीछे रह गये, उन्हें भी पुकार कर बुला लो। सांथ लिये 
जाओ । कोई यदि न आवे तो अकेले महत्तर पथ पर निश्चय से आगे बढो ! 
कइने पर भी उन्हें व्यक्तिवादी कहा गया। पर वे इन सबसे अविचलित, एकद्रती 
. एक निष्ठा से अनुप्राणित अपना जीवित काय कर गये। “उनका दायित्व हम 
सब ग्रान्तों के छोटे-छोटे नये-नये साहित्य-सेवी ओर कलमघर किस तरह निबाहते 
हैं, उनका संदेश आम-प्राम ओर जन-जन तक केसे पहुँचाते हैं, इसीपर “आगाभी 
कल? हमारी कसौटी करेगा; यह बम्बई की प्रगतिशील-लेखक संघ की समा में 
कवि हरेन्द्रनाथ चट्टोपाध्याय के उद्गार बहुत अथपूण हैं। 
डा० रामविलास शर्मा के शब्दों में रबीन्द्र सांस्कृतिक समन्वय के अग्रदूत थे। 
संस्कृत में उपनिषद्‌ , हिन्दी में सन्‍त साहित्य तथा अंग्रेजी में रोमांरस्टिक कवियों 
की भावना-धारा से उन्होंने अपने साहित्य को मधुर बनाया है। भारतबष के 
प्रति ब्रिटिश शासकों का व्यवहार देखकर पूर्व और पश्चिम की सभ्यता के मिलने 
. की उनकी आशा मन्द पड़ गई है| यूरोप का संघर्ष मनुष्यता के विकास में 
. बाधा डाल रहा है और इसोलिए, उन्हें यूरोप से भविष्य के रचनात्मक कार्य के 
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लिए, विशेष आशा नही है | यदि हमारे देश को इस विकास में, आगे के 
रचनात्मक कार्य में सहायक होना है तो उसे अपनी एकता को पहचानना होगा | 
इस एकता की पहचान के लिए श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर का साहित्य हमारी सहा- 
यता करेगा | उसे पढ कर हम भारतवासियो की विशेषताओं को पहचान 
सकेंगे । जेसे-जेसे हम एक दूसरे के साहित्य को निकट से देखेंगे, बेसे-वैसे विषमता 
दूर होगी और समानता बढ़ेगी, हम अपने आपको एक ही भारतीयता के सूत्र में 
गुथा हुआ पॉयगे। 

श्रीरवीन्द्रनाथ ने अपना जीवन इस एकता और समानता के भाव को 
बढाने मे लगाया है | उन पर श्रद्धा प्रकट करने की सबसे उचित प्रणाली यही 
है कि हम उस कार्य को ओर आगे बढायें। कवि ने यूरोप मे जेसे सास्कृतिक 
एकता को देखा है. वेसे ही हम मारतवप मे एक मास्तीय संस्कृति का विकास 
करे। ओर यह सस्क्ृति मनुष्य के विकास में अधिक सहायक हो, कवि ने 
इसके लिये साधना की है । एक सिख गुरु के मुख से उन्होंने अपनी ही बात 
कही है ; 

आमार जीवने जीवन खलगमिया जागो रे सकद्य देश ! 

अर्थात्‌, मेरे जीवन से जीवनलाम करके है सकल देश, जागो ! 

रवीन्द्र के एक गीत अधूरी साधना” का इलाचन्द्र जोशी द्वारा अनुवाद 
देखिये ; 
रह गई अधूरी पूजा जो जीवन में 
वह ब्यर्थ नहीं, यह जान गया में मन में । 
रर गया फूल जो खिलने के पहले ही, 
जो नदी खो चुकी निज धारा मरु-बन में, 
वह व्यर्थ नहीं, यह जान गया में मन में। 
अब भी जितना कुछ पढ़ा रद्द गया पीछे, 
वह उभर उठेगा, नहीं रहेगा नीचे। 
मेरे. अनजाने--विन्ा तनिक अनुमाने 
बज उठता वह तेरे वीणा-बादन में, 
कुछ ब्यर्थ नहीं, यह जान गया में मन में ॥। 

लेनिनग्राद विश्वविद्यालय में श्री राहुल साकृत्यायन ने रवीन्द्र जयंती पर 
भाषण में कहा था--“और मास्त के लिए रवीन्द्र एक और मारी महत्त्व रखते 
हैं। वह भारत के साहित्य के इतिहास में एक नये युग के प्रवर्तक हैं। सिफ 


जज 
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बंगला भाषा ही के साहित्य में नहीं, सारी भास्तीय भाषाओं के साहित्यों में, 
चाहे आप हिन्दी, पंजाबी, गुजराती, मराठी, उड़िया जैसी उच्चर की इण्डो 
यूरोपीय भाषाओं को लीजिए, ज॑ दक्षिण की तेज़गू ; कंन्नड़ जेंसी द्वाविड़ 
भाषाओं को | में यहाँ सबसे श्रधिक बोली जांने वालीं, तथा बारहे सदियों से 
सुन्दर समृद्ध साहित्य रखनेवाली हिन्दी भाषा का उदाहरण देता हूँ । बीसवी 
सदी के द्वितीय दशाब्द मे पहुँचने पर उसके पथ में कई समसस्‍्याएँ उठ खड़ी 
हुईं थी, ऐसी समस्याएँ, जिनको दूर किये बिना वह एक पग भी आगे नहीं बढ़ 
सकती थी | ये सम्रस्याएँ थी शब्दों के चुनने-सजाने के सम्बन्ध में, छुन्द और 
अर्लंकारों के रढिबद्ध सिद्दान्तों के सम्बन्ध में, विश्व-साहित्य से सम्बन्ध स्थापित 
करने के सम्बन्ध में। हिन्दी की इस समस्या का इल 'किया “निराला” और 
उसके साथीं कबियों प्रसाद! और “पन्त' ने । इस काये में पथप्रद्शन किया 
रवीम्द्र की कक्ता ने। हाँ, पथप्रद्शन का अर्थ अनुकस्ण नहीं समभना 
चांहिए। अनुकरण के बल पर उच्च-साहित्य का निर्माण नहीं हो सकता। 
हमारे नवयुग-प्रवतंक कवि हिन्दी कविता में कुछ त्रुटियोँ का अनुभव कर रहे थे, 
उन्हे पहचानने में रवीन्द्र की कविता ने सद्दायता की। फिर इन्होंने भी उन्हे 
दूर करने का सफल प्रयत्न किया। यही बात दूसरी भारतीय साहित्यिक भाषाओं 
के सम्बन्ध मे है | 

रबीन्द्र ने सारे आधुनिक भारतीय काब्य-साहित्य को एक नई दिशा दी 
जिसमे यत्रपि 4/चीन को तिरस्कार की वस्तु नहीं समझा गया तथापि सदियों की 
सकीर्णता और दुरमिमान के लिए वहाँ कोई स्थान न था, प्रगति और विश्व-प्रेम 

इस नवीन कवितायुग का प्राण हैं |?” 


रवीन्द्रनाथ का यह प्रभाव भारतीय साहित्य के हर पहलू मे लक्षित हे | 
वे एक महान शाति-ग्रेमी मानवतावादी लेख़क थे | परन्तु उनका मानवतावाद 
केवल मधर आशीर्वादों, तक हीं सीमित नहीं था। उनके,मानवतावादी सिद्धान्तों 
का विक्रास भी हुआ | मानवताव़ाद के कारण ही वे विश्व के महत्वपूर्ण शान्ति- 
काभी थे। उनकी शान्ति की काम्रना सिफे शान्ति चाहने तक ही सीमित नहीं 
थी । उन्होंने दृढ़ कंठ से युद्ध का विरोध भी किया। 

प्रथम महायुद्ध के पूष ही, जब कि पाश्चात्य साम्राज्य-लोभी जातियो में 


युद्ध की तैयारियों हो रही थीं, तभी सवीन्द्रनाथ ने उस युद्ध का ,आभास पाकर, 
१६०१ ई० में ही अपने “वेद” नामक काव्य-अन्य में कक्ष था : 
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दुयाह्ीन सभ्यता-नागिनी ने 
गुप्त विंषदुन्त में तीत विष भर कर, 
अपने कुटिल फण को एकाएक उठा लिया दै। 
स्वार्थों का संघात शुरू हो गया दे । 
लोभियों में संग्राम छिंड॒ गया दै। 
प्रतयमंथन से छुब्ध होकर- 
भद्ववेशी बबरता कीचड़ में से निकल रही है । 
इसके बाद जब पाश्चात्य राष्ट्र द्वितीय विश्वयुद्ध की तैयारी कर रहे ये; 
ओर जब युद्ध के कारण पहले की अपेज्ञा और भी स्पष्ट हो गये थे, उस समय 
भी मानवतावादी रवीन्द्रनाथ ने युद्ध का विशेध किया । जापानी कवि नागूची के 
आन्थराष्ट्रवाद से अमिभूत युद्धोन्‍्माद का उन्होंने जिस ऊध्वं-कठ से विरोध 
किया, वह इतिहास की एक अपूर्व निधि है। युद्धोन्मत्त मुरोलिनी से मिलते से 
भी उन्होंने इन्कार कर दिया था। उनकी कविताओं में उनका यह स्वरूगान 
बनकर निकला | १६३८ में “प्रायश्वित”? नामक एक कविता उन्होंने लिस्की, 
जो उनके “नथजातक” संग्रह में सुरक्षित है । उस कविता की कुछु प्रक्तियों इस 
प्रकार हँ 4 
शक्ति के भोज में जिन लोगों ने कक्तिदान किग्रा था, 
उन दुबंत्ों के दृक्ठित भौर छुसे-पिसे प्रा्थों को केकर 
नरं-मांस/भोजी इतफ़्स में' छीना-ससठी कर 
दुबकों की ध्रेतदियों! को छिल्त-समिल्त कर रहे हें । 
तीखे कौंतों द्वोरा सर्वश्र चोच-खसोट स्याप्त हो गया है। 
खूनो. कीचड़ से एथ्ची कप मई दे! 
पर इस विंतास के प्रयंड सद्ावेग से ही 
एक दिन अन्त में विपुक्ष' वीयंसयी 
शांति का निर्माण होंगा । 
इस शान्त्रि प्रेत्त का एक और उदाइरण है रोलों के पत्र | क्रॉस के विश्व- 
विख्यात साहित्य कलाकार और मनीषी स्वर्गीय रोम्बों रोलॉ को भास्त से बहुत 
प्रेम था | कह रवीन्द्रनाथ और गांधी दोनों के बहुत बड़े प्रशंसक थे। पर स्वयं 
भी कन्ताकार झेने के नाते रवीन्द्रनाथ की ओर उनका झुकाव स्वभावदः अधिक 
था| प्रथम महायुद्ध में ही वह युद्ध-प्रेमी राष्ट्रों के खिलाफ पूरी ताकत से आवाज़ 
उठाते रहे और स्वयं अपने देशवासियों की संकीर्ण मनोद्॒त्ति का विरोध करने से 
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नचूके। रवीन्द्रनाथ की कला से स॒ुग्ध होकर ओर उनके विचारों से अपने 
विचारों का साम्य पाकर उन्होंने उनके साथ कई वर्षा तक पत्र-व्यवहार किया 

था | उनके एक पतन्न का अ्रनुवाद देखिये : 
वियीनव 
स्विट्जरलैण्ड 
१० अप्रैल, १६१६ 

प्रिय बंधु ! ु 

कुछ मुक्त आत्माओं ने, जो आज के युग मे बुद्धि के विश्व-व्यापी 
दमन और दासत्व के विरुद्ध सयुक्त रूप से खड़े होने की आवश्यकत्ता महसूस 
करते हैं, आत्मा की स्वतंत्रता की घोषणा की योजना तैयार की है। उसकी एक 
नकल में आपके पास भेज रहा हूँ | क्या आप इस घोषणा पर हस्ताक्षर करके हम 
लोगो का साथ देकर हमे कृतार्थ करेगे १ मेरी यह निश्चित धारणा है कि हमारे 
विचार श्रापके विचारों से मेल खाते हैं। हमें इन मनीषियों की स्वीकृति इस 
सबंध में मिन्न चुकी है: आरो बारबुस, पाल सिनन्‍्याक, डा० फ्रेडेरिक फान 
एडेन, प्रोफेसर गियोग निकोलाइ, हेनरी फान डे फेल्डे, स्टेफान त्व्वाइग | इसके 
श्रलावा हमे बरटेए्ड रसेल, सेलमा लागरलाफ, अप्टन सिंक्लेयर, बेनेदेतो ऋ्रोचे 
आदि अन्य महापुरुष्ो की स्वीकृति मिलने की भी आशा है। हमारा विचार है 
कि प्रारम्भ मे प्रत्येक देश से तंन या चार विशिष्ट व्यक्तियों के हस्ताच्वर प्राप्त 
किये जॉय, जिनमें एक साहित्यकार, - एक तत्त्ववेत्ता ओर एक कलाकार हो। 
उप्तके बाद हम घोषणा को प्रकाशित करेंगे; जिसमे विशेष रूप से सभी देशों 
के चुने हुए मनीषियों से अपील की जायगी। यदि आप भारत, जापान और 
चीन के कुछ उपयुक्त व्यक्तियों के नाम हमे सुझ्ला सकें तो मै बहुत अनुगहीत 
हूँगा। मेरी आकाक्षा है कि अब से एशिया की बोद्धिक "प्रतिमा यूरोपीय 
सास्क्ृतिक विचारधारा के प्रचार और प्रदर्शन के कायों से अपना अधिकाधिक 
योग देती रहे | मेरा यह स्वप्न है कि एक दिन इन दो सूभागों की आत्माएँ 
एक रूप में सिल जॉयथगी। इस ओर आपके प्रयत्न सबसे अधिक सराहनीय 
रहे हैं। अन्त में में आपको यह सूचित कर देना चाहता हूँ कि आपकी कला 
ओर ज्ञान के प्रति हम लोग अत्यन्त श्रद्धालु है। भेश अतरतम सौहाद स्वीकार 


फभ 


करें । हे 
न्‍्क कक. रोम्य रोलॉ 


पश्चिम के प्रति खीन्द्रनाथ सब कुछ पश्विचीय ग्राह्म है, ऐसा दृष्टिकोण नहीं 
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रखते थे। उदाहरणाथे, मार्च १६३१ में श्री एच. जी, वेल्स के साथ रवीन्द्र- 
नाथ ठाकुर की बातचीत का एक अंश देखिये ; 

वेल्स : पश्चिम के आधिपत्व की कहानी पिछले सो बरसो से श्रधिक पुरानी 
नही है। लेपाण्यो की लड़ाई के पहले पश्चिम में तुको का ही बोलबाला था । 
. कोलम्बस की इतनी लम्बी यात्रा सिफ तुकों से बचने के लिए ही हुई थी। 
एलिजबेथ के ज॒साने के लेखक ओर उनके परवती लेखक पूर्व का ऐश्वय तथा 
भौतिक सभ्यता का ऊँचा आदश देख कर चक्रित थे | पश्चिम की शान अभी 
कल की चीज है | 

खीन्द्रनाथ : उन्‍नीसवी सदी के भौतिक विज्ञान ने ही कदाचित्‌ पश्चिम मे 
जातिगत श्रेष्षता की यह भावना जगाई थी | जब पूरब के देश भी विज्ञान की इस 
उन्नति को हजस कर लेगे तो बाज़ी लोटेगी ओर सतुलन ठीक हो जा सकेगा | 

वेल्स : आधुनिक विज्ञान वस्तुतः यूरोपियन नहीं है। कुछ आकस्मिक 
सयोगो ने तथा विशेष परिस्थितियों ने पूर्व के दैशो की उन नई खोजो का प्रयोग 
करने से वंचित रखा, जिन्हे हर मुल्क के मानवता-प्रेमियो ने प्राप्त किया था। 
एक जमाना था जब इन पूर्वी देशों ने भी अनेक ज्ञान-बिज्ञानों की उदमावना 
की थी--उन्हे परिणति दी थी, पीछे पच्छिम ने उन्हीं को लेकर अधिक 
पूर्णता प्रात की और नाम किया। आज जापानी, चीनी तथा भारतवासी वैज्ञा- 
निको के नाम वैज्ञानिक क्षेत्र में कमशः अधिकाधिक स्वागत लाभ कर रहे हैं। 

रवीन्द्रनाथ : भारतवर्ष बड़ी प्रतिकूल परिस्थिति में रहा है| 

वेल्स : जब मैकाले ने भारतवष पर घटिया साहित्य और शिक्षापद्धति का 
जजाल लादा तो मारतवासियो ने स्वभावतया उसका विरोध किया। कोई इन्सान 
स्‍्कॉट के काव्य पर ही ज़िन्दा नही रह सकता। आशा करता हूँ कि यह हालत 
अब बदल रही है | लेकिन इतना विश्वास आपको दिला दूँ कि हम अग्नेज भी 
कुछ ख़ास बेहतर अवस्था में नहीं थे। ओसत हिन्दुस्तानी से हमारी शिक्षा कम्र 
खराब नहीं थी--शायद और भी खराब थी | 

रवीन्द्रनाथ : हमारी कठिनाई यह है कि पश्चिस की महान्‌ सम्यता के 
साथ हमारा सखव सहज-स्वामाविक नहीं है। जापान ने पश्चिमी संस्कृत की 
आत्मा को कही अधिक आत्मसात्‌ किया क्योकि उसे अपने प्रयोजन के अनुस,र 
ग्रहरा करने न-करने की स्वाधीनता थी | 

वेह्स : बड़े अफोस की बात होगी अगर पारस्परिक परिचय के इतने सुन्दर 
सुयोग इसी तरह व्यथं चले जॉयगे । 
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रवीन्द्रनाथ : ओर तिसपर हमारी शिक्षा के नाना प्रवाह आज सूखी नदियों 
के समान रसहीन हो चुके हैं, क्योंकि उनमे जिन साधनों की धारा बहा करती थी 
जउन्हें आज अन्ये दिशाओं की ओर बहा दिया जाता है| 


वेल्स : मै मी पराधीन जाति का ही एक सदस्य हूँ। मुझ पर भी तरह-तरह 
के टैक्स लगे हुए हैं। मुझे भी बराबर चेक भेजने होते है ; यह फौजी उडाकों 
के लिए, यह सरकार के परराष्ट्र विभाग के लिए. | सो ऐसा समझ्रिये कि हम भी 
उन्हीं दोषों के शिकार है। मारत में सरकारी अफसरो की परम्परा जरूर यहाँ से 
कहीं अधिक अस्वामाविक है और कही अधिक समय से चली आ रही है | 
अंग्रेजों के पूरंबर्तों मुगल सम्राट भी शायद इतने ही स्वेच्छाचारी रहे होगे | 

रीद्धनाथ : ओर फिर भी दोनों मे सुस्पष्ट फक है | मुगल सरकार मे किसी 
इद तक वैज्ञानिक योग्यता ओर सुव्यवस्था का शायद अभाव था। वे लोग 
चाहते थे घन; इसलिए जब तक वेभव-विलास मे रहने में उन्हे बाधा नहीं पड़ती 
थी, वे भी गाँवो के प्रगतिशीज्ञ समाज के जीवन में हस्तक्षेप नहीं करते थे। 
दरबारी शासकों के बावजूद भी जातीय जीवन की धारा सहज भाव से चली आ 
रही थी | मुसलमान शासकों ने कोई शर्तें नही घोषित को और न भारतीय 
शिच्सदाताओं या ग्रामवासियों को जबदस्ती अपने आदर्श पर चलने के लिए 
घीड़िव किया | लेकिन आज तो देश की प्राचीन शिक्षा-पद्धति के सभी संघटन 
धूणतया मिट गये हैं और इस क्षेत्र मे हमारी श्रपनी चेशओ को सरकारी स्वीकृति 
'का मुहताज होना पड़ रहा है | 

वेल्स : सरकारी 'स्वीकृतिः का अथ ही होता है ; सुशिक्षा को अन्तिम 
नमस्कार कर लेना। 

रवीन्द्रनाथ : मुझसे अ्रक्सर पूछा जाता है; तो आपकी अपनी योजनाएँ 
कम हैं में जवाब देता हूँ: मेरी कोई योजना नहीं । श्रन्य देशो के समान हमारा 
दश भी अपना विधान स्वयं खोज निकालेगा, प्रयोगो की स्थिति मे से गुजर कर 
चइ ऋमशः जिस स्थिति को पहुँचेगा, बहुत मुमकिन है कि हमारी योजनाओं 
से ब्रद्ट स्थिति बिल्कुल ही मिन्‍न हो | 

कः कै: ्ः 


ब्रहुत लोगो का आरोप है कि रवीन्द्रनाथ केबल अतीद्विय स्वप्नसृष्टि में ही 
सिचसल करते थे ओर उनसे सामयिक प्रश्नो के प्रति कोई इल नहीं जागता था। 
यह बात ग़लत है। कवि-गुरु अपने तौर पर उन समस्याओं पर सोचते थे, 
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जसे कि सन्‌ १६२३ मे श्री कालिदास नाग को लिखे काव्यमय पत्र के अंश से 
स्पष्ठ होगा कि हिंदू-मुसलमान के विषय मे रवीन्द्रनाथ ठाकुर क्या सोचते थे : 


“घनघोर बादल उतर आए हैं| इसी से मेरा मन आज मानव-इतिहास की 
शताब्दियो द्वारा चिह्नित घेरे को छोड़कर बाहर भाग गया है । आज मेरी प्रत्येक 
'शिरा मे आकाश की रगभूमि पर अमिनीत आँधी-पानी की उन्मतता का युग- 
युगान्तरवाहित स्मृतिस्पन्दन मेघमल्लार को मन्द्र मोड़ पर खीच रहा है | भेरी 
कर्त्तव्य-बुद्धि जाने-कहोँ बह गई है; इस समय मैं सामने के पक्तिवद्ध शाल-ताल, 
महुआ ओर ससपर्णी वृक्षों के दल में जा मिला हूँ । ग्रार्यों के राज्य में उनका 
अपना हिस्सा बुनियादी हिस्सा है। वे लोग न जाने किस आदिकाल की धूपछाया 
और पानी-बादल का उत्तराधिकारसूत्र से भरपूर उपभोग किये जा रहे हैं | मनुष्य 
'की तरह वे लोग आधुनिक नही है, इसीलिए, चिरनवीन हैं। मानवजाति में केवल 
कवि लोग ही सभ्यता के अपव्यय के प्रमाव से आदिकाल के उत्तराधिकार को 
बिल्कुल बेबाक उड़ा नहीं बेठे है। इसीलिए तरु और लताओ्ो का ग्याभिजात्य 
कवियों को केवलमात्र 'मनुष्यः कहकर उनकी अवहेलना नहीं करता । यही कारण 
है कि हर साल जब बरसात श्राती है तो मुझे इस तरह चचल कर देती है, सब 
तरह की जिम्मेवारियों के बन्धनों के प्रति उदासीन बनाकर ग्रार्णों के आमोदसन्दिर 
में बुलाया करती है | हमारे मर्म में जिस शिशु का निवास है--जों हमाय सबसे 
आचीन पूर्वज है--वही हमारी कर्मशाला पर कब्जा कर बैठता है। इसीसे बारिश 
शुरू होते ही मैंने हवा-पानी और माड़-पेड के साथ होड़ लगाई है, कामकाज 
को बाला-ए-ताक रखकर गीत बनाना शुरू कर दिया हैं। सो इस तरह आदमियों 
में में सबसे कम आदमी रह गया हूँ ; मेरा मन घास की तरह हिल रहा है--पत्तों 
की तरह मिलमिला रहा है | कालिदास ने शायद इसी प्रसंग में कहा था ; 'मिघा- 
लोके भवति सुखिनो5प्यन्यथाइत्तिचेत:ः | अन्यथादत्ति का अथ है मानवद्ृत्ति के 
दायरे के बाहर की दृत्ति । 

जिस समय वातायन पर बैठकर मैंने मीत शुरू किया : 

आज नवीन मेघेर सुर लेगछे 
झामार मने; 

झामार भावना यत उतल्व होतो 
आकारणे । 

अर्थात्‌, आज मेरे मन को नवीन मेघ का सुर छू गया है ;आज मेरी सारी 
चिता अ्रकारण चंचल हो उठी है 
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---ठीक उसी समय सागर-पार से प्रश्न आया : भारतवर्ष की हिन्दू-सुस्लिम 
समस्या का समाधान क्या है! सहसा स्मरण हुआ कि मानव-ससार मे मेरा भी 
कुछ काम है--केवल मेघमल्‍लार के सुर मे मेत्र के आह्वान का प्रत्युत्तर दैने से काम 
नही चलेगा, मानव-इतिहास में जो मेघमन्द्र प्रश्नावली सचित है, उसका भी जवाब 
सोचना होगा । अस्तु : श्रम्युवाची की मजलिस छोडकर बाहर निकल आना 
पड़ा | 

एक समग्र भारतब्ब मे ग्रीक, पारसीक, शक इत्यादि नाना जातियों 
का अबाघ समागस ओर सम्मिलन हुआ था। किन्तु याद रखना, यह 
बात हिन्दूः-युग से पहले की है। जिसे हम हिन्दूयुग कहते हैं 
है प्रतिक्रया का यग। इस यंग में बडी सचेष्टता के साथ ब्राह्मस्य- 
धर को इमारत इढ़तापूबक चुनी गई थी । दुलेध्य आचार की चहारदीवारी खडी 
करके ज़से दुश्प्रवेश्य बना डाला गया था। यह बात उस समय भुला दी गई थी 
कि किसी प्राणवान्‌ वस्तु के अग-प्रत्यग को कत्कर जकड देना उसकी हिफ़ांजत 
करना नहीं-बह है उसे मार डालना। खेर, मुद्दे की बात वृह है कि किसी 
विशेष समय मे, बुद्धपरवर्यी युग में, राजपूत इत्यादि विदेशी जातियों को अपने 
दल मे खीचकर, विशेत्र अन्यवसाय के द्वारा--अपने को परकीय संखव ओर 
प्रमाव से सम्पूर्ण तया सुरक्षित बनाये रखने के'लिए ही--भारतवासियो ने हिन्दूघर्म 
को एक प्रकार के विशाल परिविष्टन का रूप दे डाला था ;$ उसकी प्रकृति मे ही 
निषेध आर प्रत्याख्थान प्रधान ६ | मिलन के हर क्षेत्र मे इस तरह सुनिपुण चतु- 
राई द्वारा स्वी हुईं बाधा का उदाहरण जगत्‌ में शायद मिल सके। यह बाघा 
सिफ हिन्दू-मुसलमानो के बीच ही हो, सो नही। हमारी-तुम्हारी तरह आचार की 
स्वाधीनता के रक्षक ओर हामी व्यक्ति मी, सच पूछो, तो एथक है--बाधाग्रस्त है | 
'यह तो हुई समस्या, मगर इसका समाधान कहाँ से आएगा १ मन के परिवर्तन 
से--युग के परिवर्तन से | जिस तरह यूरोप सत्य की साधना और ज्ञान की व्याप्ति 
के द्वारा मध्ययम के भीतर से गुजरकर श्राधनिक युग तक आरा पहुँचा है, उसी 
तरह हिन्दुओ-मुसलमानो को भी अपने-अपने सकीण दायरों से निकलकर बाहर 
की ओर यात्रा करनी होगी। धम को कब को तरह चुनकर, समूची जाति को 
हमेशा के लिए भूतकाल के मीतर दफना दैने से उन्नति के पथ पर चलना अस- 
भव हो जायगा; उस रास्ते कभी कोई किसी के साथ मिल नहीं सकेगा। हमारी 

फ़िम्ननस्रिक प्रकृति के श्रीतर जो अवरोध , क्रमशः दृढ हो. गया है, उसे सपूर्णंतया 
बिना मिटाए, हम किसी प्रकार की कोई स्वाधीनद्य उपलब्ध न कर सकेगे | 
शिह्वा के द्वारा--साधना के द्वारा--हमें यही बनियादी परिवर्तन घटित करना 
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होगा , (पंखी की अपेत्ञा पिंजरा बड़ा हे”-इंस संस्कार को हमें उलट ही देना 
होगा | तभी हमारा कल्याण सभव है। हिन्दू-मुस्लिम-मिलन युगपरिवतंन की राह 
देख रहा है। सगर इस बात का सुनकर डरने की कोई ज़रूरत नहीं, क्योंकि अन्य 
देशों में मनुष्य ने साधना के द्वारा युगपरिवर्तन बखूबी घटित किया है--अडे- 
इल्ली की अवस्था से पंख पसारकर उडने की अवस्था को चरितार्थ किया है। 
हम लोग भी अपने मानसिक श्रवरोध को काटकर बाहर निकल आयेंगे | अ्रंगर 
नहीं आये तो “नान्‍्यः पन्‍्था विद्यते अयनाय' ।? 

रामानद चू्जों ने उन्हे भ्रद्धाजलि अर्पित करते हुए लिखा था . 

“केवल गीतकार के नाते उन्होने स्वदेशी-आन्दोलन में भाग नहीं लिया । 
उनके सामाजिक-राजनीतिक भाषण और जो वार्षिक मेले उन्होंने मनाये, वे 
सब इसी राष्ट्रससेवा के अ्ग है। उन्होंने देश के हस्तोद्योगों के पुनरुत्जीवन मे 
बडा भाग लिया, शिक्षा को भारतीय और मानवतावादी बनाने में अपना पूरा 
योग दिया। ग्रामोद्धार ओर ग्राम-सजीवन के उनके कार्यों की स्तुत्ति तो सरकारी 
रिपोटा तक में है | 

“उनकी स्वनात्मक असहयोग ग्रथवा रचनात्मक आत्म-निर्भरता की योजना 
तथा ग्राम-पुनरुद्धार की योजना तीस वर्ष पूर्व की उनकी कृतियों और भाषणों 
में व्यक्त हुई है। २२ जुलाई १६०४ को स्वदेशी समाज में उनके दिये हुए 
भाषण में वह है। उसी प्रकार से पबना में १३०८ में बंगीय प्रान्तीय सम्मेलन 
में उनके सभापति पद से दिये गये भाषण में वह व्यक्त है। लगान न खुकाने 
के आन्दोलन का समर्थन प्रायश्चित'ं और “परित्राण! नाम के नाटकों में 
मिलता है। उन नाटकों का नायक धनजय वेरागी सहप कारावास का कष्ट 
मेलता है। यह दोनों नाटक उनकी एक पूव-कृति 'बऊ-ठाकुरानीर ह्मथ! (प्रकाशन 
श्यूय४) के नाट्य-रूपातर हैं। इनमे से प्रथम “प्रायश्चत्त' मई १६०६ में 
प्रकाशित हुआ | उसमें के सवाद ओर गीतों के (रामानन्दजी के किये हुए) 
अग्रेजी अनुवाद उदाहरण के तोर पर नीचे दे रहा हूँ । 

पहले उदाहरण में धनजय बैंरागी ओर माधवपुर के कुछु किसान राजा के 
पास जाने से हिचकिचाते हैं। यहाँ सामतवाद से खीन्द्र की मानस्तिक-मुक्ति का 
उत्तम उदाहरण है : 
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इन उदाहरणो से रवीन्द्रनाथ की झषको के प्रति सहानुभति व्यक्त होती है ॥ 
उनके स्वदेश-प्रेम के अन्य कई उदाहरण उनके उपन्यासों में बिखरे पड़े हैं ॥ 
काजी नजरुल इस्लाम को रवीन्द्रनाथ ने ही विप्लबी-कवि की उपाधि दी थी।॥ 
उसी प्रकार से उनकी राष्टीय भावना का सबसे बडा उदाहरण उनको 
भारत-तीर्थ नाम की प्रसिद्ध कविता है, जिसके कुछु अश और अनुवाद उद्‌छृत 
करने का मोह में संवरण नहीं कर सकता : 
हे मोर चित्त, पुण्य तीर्थे जागों रे धीरे, 
एड सारतेर मद्दा-मानवेर सागर तीरे । 
हेथाय दाँडाये दु-बाहु बाडाये नमि नर-देवतारे, 
उदार छुन्दे परमानन्दे वन्दन करि तारे । 
ध्यान-गम्भीर एइ ये भूघर, नदी जपसाला-उत प्रान्तर,, 
हेथाय निव्य देरो पविन्न धरित्रीरें । 
एइ भारतेर सहा-मानवेर सागर-ठीरे ॥ 
एसो दे आय, एसो अनाय॑, दिन्दु मुसलमान, 
एसो एसो आज तुमि इंराज, एसो एसो खीष्टान । 
एसो बआह्यण, शुचि करि, मन धघरो द्वात सबाकार 
एसो हे पतित' होक श्रपनीत सब अपसानभार । 
मार अभिषेके एसो एसो त्दरा मंगलघट हयनि ये भरा, 
सबार परशे पवित्र-करा ठीथ्थनीरे । 
श्राजि भारतेर मद्दा-मानवेर सागर-तीरे ॥।' 
श्रथ : है मेरे चित्त, जागो! इस पुण्य तीथ मे---इस भारतवर्ष के महामानव- 
समुद्र के तट पर--धीरे भाव से जागो । यहाँ खड़ें होकर हस दोनों हाथ फेलाकर 
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मनुष्य रूपी देवता की बंदना करते हैं, उदार छुंदों से, परम-आनन्द सहित हम 
अपनी प्रणुति उनको निवेदन करते है। यह जो ध्यान-गम्मीर पर्वत है, नदी की 
जपमाला धारण करनेवाला विशाल मैदान हे--यहाँ, इस भारतवर्ष के महा- 
सानव-समुद्र के तट पर--ठुम नित्य पविन्न धरती को देखते रहो । 

हे आय आओ, है अनाय आओ, हे हिन्दू और मुसलमान, आओ । अजी 
अग्रेज, आज तुम भी आओ, है खीद्ट घर्म के मानने वाले, आओ ! हे ब्राह्मण 
अपना मन पवित्र करके आओ ओर सबका हाथ पकडो | अजी ओ पतित कहे 
जाने वाले दलित, तुम भी आश्रो, आज तुम्हारा समस्त अपमान दूर होवे | आज 
माता का अभिषेक है, आओ, जल्दी करो, अभी भी सबके स्पश से पवित्र किये 
हुए तीथ-वारि से मंगल-घट नही भरा जा सका है--इस भारतवर्ष के महामानव- 
समुद्र के तट पर | 


मराठों के पॉच कवि 


तांबे 
चन्द्रशेखर 


माधव बज्यूलियन्‌ 
यशवंत 


मराठी के पाँच कवि, 


दो के उबर प्रान्त को महाराष्ट्र की रूज्न कष्टप्रियता की कल्पना कदाचित्‌ 
ही होगी । जीवन की, कठु-कठोर जीवन-कलह की प्रत्यक्ष चेतना जेसे 
महाराष्ट्रगमाषा और मराठी-साहित्य में सदैव एक विधायक शक्ति के रूपमें जागरित 
रही दे, हिन्दी के साहित्य को भोगोलिक पारतत््य की चेतना के साथ सबव्यापी 
जीवन की दुस्वस्था का भान उतने जोरों से नहीं हो पाया | इसका कारण शायद 
यह भी हो कि महाराष्ट्र सत्ताधारी शासक रह चुका था ; पर हिन्दीमाषी स्वयम्‌ 
शासन-सूत्रधार कभी न बन कर इस्लासी राज्यकाल के शांसित रहे। इस्लामी 
प्रभाव के कारण हो या ओर किन्हीं कारणों से हिन्दी-साहित्य और हिंदी- 
कविता क्रमशः जनता-जीवन से विमुख, सम्बन्ध-रहित बनते चली; सासन्त- 
संस्कृति की विलास-प्रियवा और इस्लामी काव्य की कल्पनाजीबी रीतिप्रधानता 
हिन्दी में अनजाने घर कर गई; पर इन सब प्रभावों के विरोध में आंदोलन- 
सा लेकर चल पड़ा हुआ महाराष्ट्र सजीव, आधात-उद्यत, वास्तव-सलब्म 
अर जोवन की अपेक्ाओं का हमेशा ही ध्यान रखनेवाला रहा। मनोमूमि के. 
इसी भेद से मराठी ओर हिन्दी की कविता का आन्तरिक अन्तर पहचाना जा 
सकता है। 

विकास-क्रम की दृष्टि से जहाँ हिन्दी की “कबिताई' बाह्यालम्बी, वारुना-वा हिनी, 
मात्र काया की कविता हो गई थी, उसने बीसवी सदी के मुख दर्शन ही से रीति- 
प्रणाली से जबर्दस्त पलण खाया और आज लोग बड़ी आसानी से कविता में भी 
नई पुरानी का फक देखने, जानने लगे। हिन्दी की नई कविता, रीति-कविता के 
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रियलिज्म से ऊबकर मानो प्रतिक्रिया रूप मे रोमाठिक ( कल्पनाभ्रित ) होते चली 
है। इसके बिल्कुल उल्टे पेशवाओं के उन्‍नति-काल से अवनति-काल तक जो 
लावनियोँ स्वी, गाई गई थी, वे अखिल जनता के कुछ सदमिरुचि-सम्पन्न जीवों 
को छोड सभी की लोक-प्रिय वस्तु, अति उद्दयाम-प्रणय के श्लीलता-शून्य गान जो 
रुके तो मराठी मे हिन्दी जेसी श्रतीन्द्रिय अनुभूति, अरूप ओर असीम का ऐसा 
जादू न चल सका । कारण भी था, महाराष्ट्र अपने बुद्धि-पधान व्यक्तित्व को सदेव 
बगाल की भाव-प्रधानता से अलग ओर निराला रखते आया है, क्या चित्र-कला 
के क्षेत्र मे ओर क्या साहित्य के भी, पर हिंदी-भाषी प्रान्तों को रविबाबू तो बहुत 
'मिकट के वरद महर्षि मानों | ओर कलकत्ता जब तक राजधानी रही, तब तक 
बंगालियों ने हिन्दीवालों से कुछु न सीखा हो तो मी हिन्दी के साहित्य का मस्द्िष्क 
अनूदित और अप्रत्यक्ष छायाओ से जैसे रुग्ण हो गया। हिन्दी की आज की 
कविता ने बोलपुर से बही बहन-बेंगला को ऐसी ही अ्रपत्यक्ष 'मलय-बयार' साना | 
हम यह नही कहते कि यह प्रभाव इष्ट है या अनिष्ट, हम तो केवल प्रमाव के 
अस्तित्व की चेतना मात्र देना चाहते है। हा, तो मराठी मे यह रहस्यवाद का 
अलोलिक प्यार न जग सका , काव्य जड़-जीवन से आबद्ध भौतिक मात्र रहा। 
अजमांपा और खडीबोली जैसा कोई पार्क मराठी में न होने पर भी पुरानी और 
नई पद्च-रचना-पद्धति मे अवश्य बडा भेद है | हिन्दी कविता त्रज के बिन्दु से शुरू 
होकर आज अखिल भारतीय-राष्ट्र की मॉग का बोक सेमालने बाली सागरिका 
बनने चली है , बेंसा सोमाग्य या दायित्व मराठी पर कभी न होने पर भी वह 
अपने प्रान्त को मॉग पूरी करने को सदा कटिबद्ध रही है। हिन्दी पर जिस प्रकार 
से बंगला का, वेसे ही मराठी पर अंग्रेजी कविता का न्यूनाधिक बिम्ब पडा है | 
हिन्दी कविता के इतिहास-ज्ञाता जानते होगे कि महावीरप्रशाद ह्विवेदी-काल की 
इतिदृत्तात्मक कविता के द्विवेदीजी आचार्य थे। ध्यान मे रहे, यह दुर्गुण उनके 
संस्कृत और मराठी के अध्ययन का सीधा परिणाम था। मराठी मे यथासम्भव 
तत्सम शब्द प्रयोग की रुचिरीति रही है, उसकी भाषा और उसके काव्य-विपथ 
अति पान्ताभिमानी रहे है। जो हो, इन सबका विवेचन एक साथ और साधारण 
रूप से न करके; आज की मराठी कविता के पॉय सव॑ंमान्य जीवित कवि चुनकर 
उन पर एक-एक कर विवेचना करना युक्त होगा | वे ये कवि हैं ; 


(१) ताबे (२) चन्द्रशेलर (३) वी (४) माधव ज्यूलियन्‌ (४) यशवन्त | 
श्री भास्कर रामचन्द्र ताम्बे, ग्वालियर के निवासी, (अब) करीब-क्रीब वृद्ध, 
जिनकी साठ वर्ष की जन्सतिथि समारोह के साथ मराठी-साहित्य-संसार में मनाई 
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गई, सर्वमान्य, प्रथम श्रेणी के कवि हैं। कवि के साथ ही वे एक उत्कृष्ट सगीत- 
ज्ञाता भी हैं| उनकी कविता उनके जीवन के छाया-प्रकाश के अस्फुन्‍-उत्कट 
रेखा-चित्र हैं। उन्होने प्रायः गीत ही लिखे है, बचपन में ईश-स्तुति के; तरुणाई 
में मधुर प्रणय के, प्रोढावस्था में रहस्यवादी भावुकता के साथ आत्तं-जीवन की 
चीख के | अपने 'स्व” के विदु में सम्पूर्ण विश्व की कप्तक-मुसुक के आत्म-दर्शन 
की ज्ञुमता जिन थोडे से अंगुलि पर गिने जानेवाले व्यक्तित्वो में होती है, उनमें 
से एक भास्करराव हैं। वे महाराष्ट्र के लिए उतने ही ग्रिय हैं, जितने गुजराती 
वालो को नान्हाराम दल्पतराम या कि बेंगला को रवि ठाकुर। उन्होंने ऐसा विशेष 
लिखा नहीं है, अमी तक उनके गीतो के केबल दो भाग छोटे-छोटे पुस्तकाकार 
प्रकाशित हुए है; पर 'ताम्बे की कविता” का वह दूसरा भाग मराठी साहित्य का 
एक असर अश है | भाव-कोमल, गीत-मधुर, सरल-सुन्दर ऐसी उनकी गीत- 
नि्भरणी इतनी मन्द-मन्धर, गम्भीर-नत्तनशीला गति से महाराष्ट्र के पाव॑त्य- 
प्रदेश मे, प्रतिध्वनि गुज्नाती, जीवन डालती बहती है कि रसिक मुग्धघ हुए बिना 
नही रह सकता | बे प्रेम ओर मरण, जीवन की दो मीठी मूलो के चिरतन 
गाधक हैं। उनकी कविता की बानगी के रूप एक उनकी नितात सुन्दर रचना 
ंरणात खरोखर जग जगतें? 'हस' में प्रकाशित हो चुकी है और यद्यपि इस 
छोटे लेख में विस्तार-भय से ओर उद्धरण नहीं दिये जा सकते, तो भी तीन- 
चार कविताओं की यह प्रथम-पक्तियाँ, गीते के श्र पद (5प्ा027) दिये बिना 
जी नहीं मानता ; 

प्रीति ना बसे कर्धीदि उठंच स्या गडावरी ! 

उतर-उतर | ये प्रीति हवि बरी, 

है रुचति खालच्याच तिला मोक़लया, निद्नया द्री ! 
श्र्थात्‌: प्रीति न बसती कभी किले पर ऊँचे 

चादिए प्रीति हो तो झा उतरो नीचे 

भा रही उसे तो खुली-खुली ये दपत्थकाएँ नीछी ! 

संस्ार-सतारीवर तारा । 

तु» मीहि/ मदन वाजविखाहा ! 

मधुर युल्लाबी राम थरवरें! 

खकाल ये जखु उचा मद मत ! 

कायू निञ्र चांचल्या बिसरें * 

श्ोलंही पिसंरजा सिजकारा | 
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अथात्‌ : संसार-बीन के तार दंग 
मे तुम केवल्न, वादक अनंग। 
सिहरा सधु-आरुण राग-तीर 
मंदभर ऊषधा अखमय शअ्रधीर 
भूला निज चंचलता समीर 
भलते प्राण बंधन असंग। 


ऐसी मस्ती उनके सभी गीतो मे चिर-स्पदित रहती है और उम्र के छाया- 
काल तक आज शा पहुँचने पर वह श्रज्षुण्ण है। हिन्दी, संस्कृत, अंग्रेजी कविता 
का आपका अध्ययन बेजोड़ हे और गद्य के रूप मे एक बडा निबंध “कला 
और नीति! ओर कितने ही काव्य-पुस्तिकाओ की भूमिकाएँ सरस और हृदय- 
हारी हुआ करती हैं। इनकी लोकप्रियता के प्रमाण तो उनके शिशु-गीत, मीठी 
लोरियाँ और रेकार्ड में गाये जाने बाला उनका “डोले है जुलुमी गडे? वाला 
गीत पर्यात है। हिन्दी मे तुलना करते हुए उनका सानी ऐसा एक व्यक्ति न 
मिलेगा, तो भी पन्‍त की गीति-प्रधान सुकुमार भावना मे प्रसाद की भव्य-गम्मीर 
कल्पना का सम्मिश्रण कर ताम्बे के गीत तोले जा सकेगे। वे मराठी के 
रविबाबू हैं | 
दूसरे है चन्द्रशेखर | आप बडोदा के राजकवि, वृद्ध, सरल, मधुभाषी 
काव्याभ्यासी हैं | पुरानी परिपाटी के बत्तों मे आपने वह मधुरीला चमत्कार 
कर दिखाया, जो शायद कोई और कभी न दिखा सकता । ताम्बे नव्य-मावना- 
पोषक, कला को रूढ़ नीति के अमाननीय है कहने वाले कलाकार हैं, तो चन्द्रशेखर 
की कविता अपनी सीमाओ, संकोचशीला मर्यादाओ मे ही अति चारु हो उठती 
है। वैसे तो चन्द्रशेखर ने बहुत-अधिक लिखा है, बडे-बड़े बन्द और कमसीदे से 
: रे उनका एक संग्रह चार-पॉच साल पहले “चद्विकाः नाम से छुपा है। 
उसमे उनकी उत्कृष्ट स्वनाएँ समाविष्ट हैं। चन्द्रशेखर ने “काय हो चमत्कार! 
( ये क्‍्यां चमत्कार ! ) नामक एक छोयध्सा, बहुत ही सुन्दर, खण्ड-काव्य . 
लिखा है, उसमे ग्रामीण पात्रों के मुँह से ग्रामीण भाषा ही बुलवाई है, जिससे 
उसकी मधुरता और ममतामयी हो जाती है। 'सुगीः नामक एक काव्य-संग्रह, 
अधुनाधुन कवियों ने रचे हुए आम-गीतों--(!285६०+थ 7.777203) अर्थात 
आमीण विषयो पर बड़ी आद्र सहृदयता से लिखे हुए गीतों का खासा अच्छा 
संचय है, उसमें चन्द्रशेखर ने एक और पद्म-कथा मात्र आम भाषा में दी हे । 
नह भी प्रकृति-वर्णुन, सुघर स्वना-शैली और मधुर शब्द-चयन के लिहाज से 
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अति रुिकर है। चन्द्रशेखर की एक कविता है कवितारती, वे इस अकेली 
कविता को लिख कर ही साहित्य में अमरता प्राप्त कर लेते, ऐसा कतिपय आलो- 
चको का कहना है। उसमे कविता-देवी के प्रति कवि ने जी खोलकर स्तुति, 
अनुनय, उसके लिए की गई दीवानगी का बेजोड़ नक्शा खींचा है। उसमें 
न केवल कवेता-सुन्दरी का अति सजीव मानवीकरण ((?४६5०पा7८&09 ) 
ही हुआ है, वरन्‌ वह ग्रे के ओड आन दी ग्रोग्रेत आफ पोए्सी' जैसी ही 
संत्षेप में काव्य-परिपाटी के इतिहास की रेखा-सी खीचने के कारण भी बहुमूल्य 
“है | उसमें के दो छुन्द : 
प्रसद घडतां तुका, सद्दज नामि-मुलांतुनी । 
अनन्य लहरी उठे, तनुस टाकिते ब्यापुनी ॥| 
ठिच्या प्रसरणासवं सकल देह देल्वावतों । 
त्णेंक चपलौध कीं जणु' शिरांतुनी वाहतों ॥ 
मुखामधुनि एकदा गदगदा तदा ये ध्वनी। 
स्वयं उचमलोनि ये हृदय, नीर ये लोचनीं ॥। 
न काव्य-विषयाविणा इतर भानही राहते। 
रसात्मक पदावली मग  मनोहरा वाहते ॥ 
अर्थात्‌--ठुग्हारा प्रसाद होते हो, सहज, नामि-मूल में से अनन्य लहरियाँ 
उठती हैं। वे सारे तन को व्यात कर डालती हैं। उन लहरियों के प्रसरण के 
साथ ही सारी देह जैसे हिलोरे लेने लगता है और माथे मे क्षणभर जेंसे चपला 
चमक जाती है। 
तब मुंह में से गदगद्‌ होकर शब्द बाहर निकल पड़ते हैं। आप-से-आप 
हुदय उमड आता है | आँखें मर आती हैं। तब कविता के विषय के बिना 
दूसरी किसी बात का मान नहीं रहता और तब मनोहर स्सात्मक पदावली बहने 
लगती है । 
आपकी तुलना हिन्दी में जमनन्‍नाथदास 'र्नाकर के साथ ठीक-ठीक हो 
सकती है। यद्यपि रत्नांकर! अब जीवित नहीं हैं, तो भी उनकी कविता 
की धाक मानने वाले लोग अभी बहुत हैं। उसी प्रकार चन्द्रशेखर को 
मी लोग बहुत मानते हैं। साहित्य-सम्मेलन के कविता-विमाग के वे अध्यक्ष बन 
चुके हैं | मुन्शी अजमेरी जैसे वे राजकवि होने के कारण जो भी शोड़ी-बहुत 
कविताई आर्डर पर सप्लाई करना पड़ती है; तो भी उन्होंने कविता रीति से यह 
भी कहा है, कि "मैं गुलाम बना, तथा बन्धन में फेंसा तो मी तुम्हारे ही खातिर । 


श्र्४ ब्यक्ति ओर वाड्मय 


बी (8९८) तखल्लुस से मराठी में लिखने वाले कवि एक सच्ची प्रतिभा हैं । 
आजीवन उन्होंने शायद केवल तीस या चालीस से ऊपर कविताएँ नहीं लिखीं; 
पर कीतति से वे ऐसे बचते रहे ओर लोकादर से इस कदर घबराते रहे कि गडकरी- 
केशवसुत (मराठी के पुराने स्श्रेष्ठ स्वगोंय कवि) के समय के ये महानुभाव 
ऐसे छुपे-छुपे से रह कर आख़िर १६३४ में उनकी कविताओं का एक संग्रह बड़ी. 
कठिनाई से बन कर छुप पाया | संग्रह का नाम है 'फुलांची ओजल? (फूलों की 
. अजद्जलि)। जब उस संग्रह के लिए आपका चित्र माँगा गया, तब खानदेश के 
इस एकांतवासी; परन्तु श्रप्रत्यक्षु रूप से पुरानी कविता में नवयुग के निर्माणु- 
कर्ता कलाकार ने कविता की दो पंक्तियाँ लिख कर भेज दीं 

कां आग्रह १ रसिका ! नांव सांग मज म्हणसी « 
नांवांत. मोहिनी भासो सामान्यांसी।. 

ये पंक्तियाँ बी ने बीस बरस पहले जब साहित्य-संसार उनके “बेडगाणे! 
(पगले का गीत) पर सचमुच पगला हो उठा था और उनका असली नाम 
क्या है, इसका पता लगाने के लिये कुछु पत्र छुपे थे, उनके उत्तर में लिखी 
थीं। उनका अर्थ है--'रे रसिक, नाम कह, नांम बतो;-यह आग्रह क्‍यों 
कर ? नाम की मोहिनी तो साधारण (सामान्य श्रेणी के लोगों से तू तो 
अधिक रस-ग्राही है ) लोगों को भासित होती है।” बी की कविता पर उस 
संग्रह के प्रस्तावनां लेखक ने एक वाक्य लिखा है कि सरस रचना-कोशल्य, 
रमणीय-कल्पना-विलास, असामान्य भाषा प्रसुत्व, अभिनंव विचार-दिग्दशन 
. आरि तेजस्वी प्रतिमाशक्ति!, इन गुणों से बहुत थोड़े समय में ओर थोड़ा-सा 
लिखने पर भी साहित्य में उनको अचल स्थान मिल गया है | उनकी कविताएं 
ल्‍ स्तेहन्स्पश लिये हुए, राष्ट्रीयता की माँग पर चिर-सजग मधर कल्प 
नाओं की | द्ीपमाला-सी, पर बरसों की उपेक्षा की तनिक भी परवा न करनेवाली 
उस अपने एकाकी निजन कोने में स्वयं-संतुष्ठ कलाकार के साफल्य का सर्वोत्तम 
“शिखरुपा लेती हैं। उनमें चुम जाने की विलक्षण क्षमता है, उनमें संगीत के 
ओर स्त्रीच्सुलम गलेबाजी से बढ़कर वह सरलाई से भरा आकर्षण है 
_चित्रकलाश्रित कविता में होता है। व्यक्तिशः मैं, यदि कलाकार की कृतियों को 
उसके जीवन के पैमाने से नापना कुछ मानी रखते हों, तो उन्हें मराठी का सर्ब 
रेड कंल्लॉकार_कंबि मानता हूँ। मैं इस लेख में ताम्बे, बी. और मांधव 
लियन्‌---इन तीन का ही जिक्र करनेवाला था; पर साहित्य-परिचय केवल 
होकर नहीं रह सकता, इसी से यशवन्त ओर चब्द्रशेखर को भी. में 
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इसी लेख मे ले श्राया। बी जो कुछ लिखते हैं सयत, सचित और सवेदना- 
मय । “कला केवल स्वयजीवी है, न केवल स्वयंजीवी पर वह विश्व की आदि 
जननी है, वैसे ही कवि यह प्रकृति का दुलारा, दुनिया की नाराजी के बाद 
प्रकृति की शान्‍्त गोद में मुंह छिपाये आशावादी स्वर से विश्व-जागति के गीत 
गाने वाला होता है, यह उनकी कविता के सन्देश हैं। भाव-कोमल एक ऐति- 
हासिक प्रेम-कथा, “कमला” नाम की, आपने अपने कवि-जीवन की शुरुआत में 
लिखी थी; पर श्रव तो उनकी वाणी अतिशय प्रोढ, उनकी अभिव्यक्ति अतिशय 
मुक्त हो गई है। मराठी-कविता के इतिहास में पुरानी परिपाटी में रहकर 
भी नवीन रीति से स्वना करने का साहस इन्होने ही किया था। अंग्रेजी की 
कहावत का सहारा लेकर यो भी कहा जा सकता है कि पुरानी बोतलों में 
उन्होंने नया काव्य-मद भर दिया । उनकी रहस्यवादी कविताओं में सर्वश्रेष्ठ 
“चम्पाट, 'पगली का गीत, 'ज्ण भर', बुलबुल' आदि हैं, और राष्ट्रीय कवि- 
ताओ में 'डंका?, 'ऋतिकारी?, 'मगवा ऋण्डाः आदि हैं। एक उद्धरण दिये बिना 
न रहा जा सकेगा : 
ही दंगल जेब्हां होते 
नाकल्ेचि कोठुनि की ते 
येतात बंदवाले ते 
जग हांले; स्वागत बोले 
आम्द्दी सया दिलजानांचे 
साथी -ना मेलेल्यांचे 
है डंके रूडती त्यांचे 
ऐकोतव कान असलेल्े 
अर्थात्‌--यह इन्द्र जब होता है, तब न जाने कहाँ से क्रान्तिकारी आते 
हैं। जग हिलता है और स्वागत बोलता है। 
हम तो उन दिलजानों के साथी हैं--मरे हुओ के नहीं | यह नौबत उन्हीं 
की बज रही है, जिन्हे कान हो, वे सुने । 
काल की सत्ता पर, क्रान्ति के यथा अर्थ पर, स्वातन्त्रय की सीमाओं पर 
बीने बहुत कुछ कहा हे, वह कहाँ तक गिनायें। चुपचाप एक कोने में पड़े- 
पड़े बी की कलम ने वह जादू किया, जिसने समाज के जीवन में एक नई 
चेतना का आन्दोलन पैदा कर दिया। हिन्दी में तुलना करते हुए एक 
भारतीय आत्मा? से ये बहुत-कुछ मिलते-जुलते हैं, यद्यपि दोनों के प्रेम-दशैन 
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मे अन्तर है। साथ ही महादेवी का रहस्य-प्रेम भी बी मे प्रस्फुट है। “फूलों की 
अजज्ि' उनका एक आरम्मबन्ध है, पर लासानी है। वे मराठों के डाक्टर 
इकबाल हैं। 

माधव ज्यूलियन्‌ और भी दिलचस्प व्यक्ति हैं। बी ए. तक आप सस्कृत 
के विद्यार्थी थे ओर एम, ए. मे किन्ही निजी कारणों से आपने फारसी ले ली 
ओर फारसी के उद्मट विद्वान्‌ हो गये | (तब) राजारास कालेज, कोल्हापुर मे वे 
फारसी के प्रोफेसर थे । रसीले जीव है, जीवन का प्रेम-रसण्यास, उत्कथता के 
साथ गजलों मे उतारते है। पर साथ ही प्रखर बुद्धि की देन प्रभु ने उन्हे दी है, 
इससे उनके श्वगार-गीत साहित्य की एक सुस्वस्थ सम्पदा बन गये है। उनकी 
भावकता उर्दू, फारसी के इश्क के मर्ज से प्रमावित उत्तान ( 397077८ ) 
ओर ससस्‍्क्ृत की ललित-अलकृृति ओर कल्पना-विलःस से अनुरजित हो मथुर हो 
गई है। ओज ओर साधुय के इस प्रेम मे काव्य का तीसरा गुण प्रसाद उनसे भूल 
जाता है, पर इतने सुन्दर पद्म-चित्र खीचने मे वे कुशल है, कि यह सब छोटे- 
मोटे दोष उनके सामने ढेंक जाते है। डाक्टर माधव त्रिंबक पय्वर्थन जैसा 
कि उनका पूरा नाम है--मराठी मे न केवल अपनी पद्धति के अकेले कवि के 
नाते निराले होकर प्रसिद्ध है, पर अ' में ही सब स्वर (जैंसे ओ ओ) लिखने 
वाले बे. सावरकर के साथ इस लिपि का अवलम्ब करने वाले गद्य के, 
विशेषतया छुन्द-शास्त्र और काव्य-समालोचन के आचाये, आलोचक माने 
जाते है। पूना मे सात नवीन कवियों की एक छोटो-सी सस्था 'रवि-किरण 
मण्डल' के नाम से इन्हीं के उद्योग का फल है और छोटे-मोटे आज तक वहाँ 
से, बीस से अधिक कविता-पन्थ छप चुके हैं। आपका दूसरा काव्य था एक 
कथात्मक ससाज-सुधार पर व्यग्य के रूप में 'सुधारक' खण्ड-काव्य, जो 
विशेष लोकप्रिय हुआ । उसके पहले वे एक प्रेम-कथा, सम्पूर्णतया यथाथ्थवादी, 
“विरह-तरग' के नाम से प्रकाशित करा चुके थे, जो उनके जीवन की मराठी- 
साहित्य को एक स्थायी-देन है। उसमें एक विद्यार्थी परजातीय विद्यार्थिनी के 
स्नेह-पाश मे पडकर विवाह न हो सकने के कारण जो विछोह का दुःख 
मेलता है, जवानी की जिन्दादिली की जो एक सर्वताधारण निशानी है, वह 
बड़ी खूबी के साथ चित्रित किया गया है| उनका असली सुन्दर काव्य-संग्रह तो 
१६३३ में निकला, नाम था “गज्ञलांजली' अ्रथात्‌ गजलों की अंजलि |? इस नाम 
ही मे उनके पांडित्य-प्रधान सस्कृत, फारसी, अर््धंमिश्रित व्यक्तित्व का निचाड़ आ 
यया था। इसमे कवि ने अरबी-फारसी के छुन्द को मराठी मे प्रचलित करने के 
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उद्द श्य से एक सौ आठ गजल लिखे | यौवन की उद्दाम भावनाओं के उच्छु- 
वास-निश्यास प्रतिब्वनित है, उनमें कुछ बडे मार्मिक और भावरम्य हैं। सुन्दर 
सृष्ठि-चित्र, छुवि-चित्र, रूपसियों के यथार्थवादी चित्र इतने चुनीन्दा शब्दों में वे 
खीचकर रख देते है कि अग्रेजों के रियलिस्टिक लिरिक्स उसके सामने फीके 
लगने हगते दै। गजलॉजली पर “प्रतिमा? के सम्पादक (जनता में महात्मा) पट- 
चित्र के कथा-लेखक के नाते जो अधिक परिचित है) मराठी के निष्पक्ष समा- 
लोचक के. नाययण काले ने लिखा था कि यद्यपि कही-कही जान-बूऋकर 
उनकी भावोत्कटता रस-मारक बन जाती है, तो भी शब्दों के साथ अथे ध्वनित 
करने की उनकी अद्वितीय शक्ति के सामने उ्दू , फारसी जैसा एक-ही-एक प्रेम 
विपय का वौहुल्य इतना नहीं अखरता | 'स्वप्नरजन'ः उनकी सबसे नई काव्य 
पुस्तिका है, इसमे उनके जीवन-भर की स्फट-स्वनाएं संग्रह्दित हैं, उसमें सुन्दर 
शिशुगीत है, दाशनिक कविताएँ है, प्रीढ रचनाएँ हैं, बाल्यकाल की रचनाएँ. 
है, यौवन के अधूरे उदगार हैं। वे भी मराठी साहित्य-सम्मेलन की कान्य-परिषद्‌ 
के प्रमुख बग चुके है ओर उनके व्याख्यान (वे एक अच्छे वक्ता भी हैं) सदा ही 
बडे विद्वत्तापूर्ण और गम्भीर रहा करते हैं। यद्यपि नींब बी जैसे लोगों नें 
डाली, तो भी कविता के नवयुग के स्वरूप निर्माण में प्रमुख शिल्पी माधव ज्यू- 
लियन हैं | उनकी उपमा हिन्दी में एकमात्र सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला” से दी जां 
सकती है--केवल निराला का शब्द-प्रेम छोडकर ओर बातों में, मस्ती में, 
पाश्वित्य मे, श्ंगार लिखने मे वे निरालाजों जैसे ही निराले, नामी ओर बदनाम 
जो कह लो, हैं। माधव ज्यूलियन्‌ ने एक 'मै और तुम! लिखा है; वह निराला के 
है और तुम” से कुछ कम नहीं। उनकी कविता के उद्धरण इतने अधिक हों 
सकते है कि कौन-कौन दिये जॉय ? वे मराठी के बायरन और ब्राउनिंग,' 
हाफिज और उमर एक साथ हैं । ध 
यशवन्त दिनकर पेढारकर रविकिरण मडल के दूसरे प्रथितवश सदस्य, 
यरवदा के बच्चों की जेल ((र८07779:079 5८702) के मुख्याध्यापक ये |" 
विद्रोही युवक थे, दूंसरे विवाह के पूर्व आपने एक खण्ड-काव्य 'जय- 
मंगला' प्रकाशित किया था। यह एक ऐसी पद्-कथा थी, जी केंवल स्फुट 
नट्यात्म गीतो में व्यक्त हो गई थी; पर रीति के चमत्कार (४8४ए४ 7 
६८८ं१०ावए०) के अलावा उसमे जो वेंस्तु थी, वह राजतरंगिणी के कवि 
बिल्हण का काश्मीर के राजा की लड़की के साथ कोव्य शास्त्राध्यापक के नाते जो 
प्रेम प्रस्थापित हुआ था , उसपर आधारित एक रोमैंटिक चीज थी। बैंसे उनकी 
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अनेक काव्य पुस्तकों मे मुझे 'जयमगला? बडी सुन्दर जान पड़ती है | पर इससे 
कलेवर मे बडा एक खण्ड-काव्य है “बन्दी-शाला', जिसमे उनके यरवदा-सुधार- 
स्कूल के मनोवेज्ञानिक अध्ययन की छाया के साथ समाज की एक मर्म-स्पर्शी 
समस्या बाल-बन्दियो पर नवीन प्रकाश डाला गया है। उसकी शुरुआत ही से, 
शारदा की स्तुति मे कवि कहता है: 
दाग लगा हो तो भी मेरा फूल तुझे भा जाये, 
डउदार-हृद्ये स्वीकृत मेरी भेंट हो, न सुरम्काये । 

ओर उसी मे जगह-जगह पर यही पंक्ति अनेक बार दुह्राई जाती है कि 
जीवन यानी एक ओर है विस्तृत बदीशाला !” वह जयमगला के पहले की कृति 
थी। इन दो खण्ड-काव्यो को छोड़ 'भाव-लहरी”, “यशवन्ती', “यशोधन” और 
धशोगन्ध' इनकी स्फुट-कविताओं के '्रहों के क्र से नाम हैं। “भाव-लहरी/ 
उसमे सबसे कोमल है, यशोधन सबसे अधिक लोकप्रिय , यशवन्त ने जैसा कि 
उनका कविता-क्षेत्र मे नाम है, कुछ ग्राम-गीत (जिन्हें मराठी मे जानपद गीत 
कहते हैं) भी लिखे हैं और एक-दो तो रिकार्ड मे भी उन्होंने गाये हैं। हिन्दी 
कविता ओर हिन्दी के साहित्यकार जनता तक कब पहुँच सकेंगे, यह प्रश्न 
यहों उठता है। यशवन्त सरल प्रेमगीतों के, तेज राष्ट्रीय गीतो के अच्छे 
कवि हैं। सारल्य उनका सबसे बड़ा गुण है, प्रसाद उनके साथ-साथ चलता 
है। अंग्रेजी नाटको के क्षेत्र मे जो फक॑ शॉ और गाल्सवर्दी में हम देखते है, 
यानी वे ही प्रतिभा की चिनगारियों पूरे स्वाभाविक वेग से शाँ में चमकती है ; 
पर गाल्सवर्दी में जग-जीवन से मादव (5700/7९7) पा, उनकी तेजी कम हो 
जाती हे, वेसे ही समाज-सुधार और प्रेम की भावना माधव ज्यूलियन्‌ मे जिस कदर 
फव्बारे-सी हृदय से निकलती है, वही यशवंत में भीनी फुहियो में परिणित 
हम पाते हैं। यशवन्त की विशेषता उसका सरल भाषा पर अधिकार में 
निहित है। यशवन्त कभी पारिडत्य के बोक को कविता की परी के पंखो पर 
नहीं लादना चाहते। यशवंत बन्स इतने मोहक जो भी न हो सके हैं तो भी लोक- 
प्रियता और सभी दृष्टियों से यशवन्त मराठी के 'कलापी? हैं। 

यह फिर से न कहना होगा कि जब मैं मराठी के यह पॉच प्रतिनिधि कवि 
चुनता हूँ, तब और भी कितने ही कविवर छूट रहे हैं या होगे। राजनीति के 
क्षेत्र में क्रातिकारी कीर्ति के बड़भागी में. सावरकर की पारिडत्यमयी राष्ट्रीय 
रचनाएँ, अज्ञातवासी? के गीत, “गिरीश” ( प्रो. कानेटकर ) के समाज-सुधार 
पूर्ण गीत-पद्धति की सुन्दर कविता, भ, श्री. पंडित, “निशिगध', आ. रा. 
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देशपाण्डे, अनत काणेकर सभी उदीयमान प्रतिभाएँ हैं। और अभी इन सबसे 
आगे आशाए अधिक हैं। मौलाना अकबर श्रौर हिन्दी के बेढब के ठाठ के 
हैं 'केशव कुमार! तखल्लुस के प्रिं. प्र के, अच्रे, बी. ए., बी. टी., टी. 
डी. जिनके “गेंदे का गजरा' (फेड़ची फुलें) साहित्य-स्षेत्र मं फाग का अपना ही 
समा बाँवता है | अलावा इसके हमें हथ है कि दु. आ तिवारी, (एक हिन्दी 
मातृ-भाषा वाले मराठी साहित्यिक) आ० कृ० टेकाडे, और कोल्हटकर आदि 
लोग महाराष्ट्र मे खूब प्रचारित पुराने 'पोवाडे! वीर-कविताओ, आल्हा के ढंग 
के जोशीले आख्यानो (32805) का पुनरुद्धार करने में जुटे हैं। और 
भी बहुत लग होगे, जो छुट गये हो; पर यहाँ साथ ही यह भी कहना होगा 
कि सच्ची कवियित्रियों का मराठी में हिंदी जेसा ही या रत्तीमर अधिक अभाव 
है। कु सजीवनी मराठे, रहृस्यवादी गीतों की लेखिका कुछु-कुछ महादेवी से 
तुलनीय है। 

इतना सब कहने पर भी यह सवाल हमेशा पूछा जाता है, जो कि एकदम 
बेमतलब है कि हिन्दी की कविता श्रच्छी दे या मराठी की ! यद्यपि इस खबाल 
का पूरा विवेचन इस लेख का उद्द श्य नहीं तो भी इतना जरूर कह्य जा सकेगा 
कि राष्ट्र के संस्क्ृति-गठन में प्रत्येक भाषा का अपना-अपना स्थान, अपनी- 
अपनी परिस्थितियाँ और अपना-अपना मूल्य रहा है। उपादेयता की दृष्टि से 
सभी श्रेष्ठ हैं ओर उसमें ऊपर-नीचे का क्रम नहीं दिया जा सकता, चुकि 
समानान्तर, समतल रेल की पटरियों में कौन नीची, कौन ऊँची १ और इसी 
दृष्टि से प्रत्येक भाषा की कविता को दूसरे भाषा की कविता से अवश्य बहुत- 
कुछ लेने को, सीखने को हो सकता है ; पर उसकी चचो इस लेख में न हो 
सकेगी । रही वैयक्तिक रुचि और सोंदय दशन की बात, सो तो अपना-अपना मन 
है, कोई यह कविता पसंद करे, ओर कोई वह । इस दृष्टि से भी कोई निश्चित 
उत्तर असभव है | 


दक्षिण भारत के कवि 


सुब्रह्मण्य भारती (तामित्र) 
वलल्‍लथोल (मलयालम) 
दे. कृष्ण शास्त्री (तेलुगु) 
द्‌. रा. बेंद्रे (कन्नड) 


हे 


सुब्रह्मयय भारती (तामिल),... 


भा तामिल माधा के भारतेन्दु ओर रवीन्द्रनाथ की भाँति श्रेष्ठ युगप्रवत्तक 
कवि थे। उनकी रचनाओं की महत्ता समभने से पहले तामिल कविता 
के ऐतिहासिक विकास को समझना जरूरी है | 


'तामिल! का अर्थ हे मधुर | उदाहरण के लिए अपनी देवस्त॒ति में तामिल- 
भाषी कहते हैं--“आत्तिचुडि अमरंद देवने एत्ति एत्ति तोलुवोम्‌ यामे । श्रर्थात्‌- 
“उस गणेश की जय-जय हो जो कि दूवों की माला पहने हुए हे। तामिल या 
तमिष्र द्राविड भाषासंघ की प्रमुख भाषा है। इसे बोलने वाले १ करोड़ ७० 
लाख लोग हैं | तामिल-भाषी भूमाग वैसे तो तुज्भमद्रा नदी के नीचे से कन्या- 
कुमारी तक हे, परन्तु तामिल वैयाकरणों के अनुसार यह भू-भाग तिरुप-तीर्थ पव॑त 
ओर कन्याकुमारी के बीच का भाग है। इंसापूवे ६०० वर्ष तक प्राचीन तामिल 
का काल माना जाता है | अगस्त्य ऋषि के शिष्य ने “तोलकप्पियमृ! नामक 
व्याकरण ग्रन्थ लिखा जो तामिल का प्रथम अंथ माना जाता है| प्राचीन तामिल 
साहित्य को “संगम साहित्य! भी कहते हैं। मदुरा में तीन संगम , थे, उन पाठ- 
शालाओ से यह नाम रखा गया । इस्वी ४०० तक का सारा प्राचीन साहित्य पद्म 
में ही लिखा गया । उसमें वीर-काव्य भी बहुत-सा है| बेसे तामिल के आदि- 
काल का पता महामहोपाध्याय डा० स्वामिनाथ अय्यर जैसे सशोधकों को ६५ वर्ष 
के शोध के बाद भी नही मिला । 

का. श्री. श्रीनिवासाय लिखते हैं 

“आज तामिल साहित्य को विश्व-साहित्य में जो ऊँचा स्थान म्ला है, 
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उसका श्रेय प्राचीन काल के तिरुवल्‍लुबर, मध्यकाल के कम्बन्‌ और नवयुग के 
सुब्रह्मणय भारती को है। श्री टी. शल्वकेशवराय मुदलियार ने ठीक ही कहा है, 
“ग्रीस ने होमर ओर सुकरात को जन्म दिया तो तामिल भूमि ने तिरुवल्लुबर 
ओर कम्बन्‌ को | कम्बन दक्षिण भारत के होमर और तिरुवल्लुवर सुकरात 
है। तामिल लोगों का साहित्यिक महत्व तिरुवल्‍्लुवर और कम्बन पर अब- 
लम्बित है |? 

रेवरेड जी. यू. पोप ने सर ए. आण्ट का उद्धरण देते हुए तिरुवल्लुबर 
को अरिस्टाटल से भी श्रेष्ठ सिद्ध करते हुए लिखा है, 'सर ए, ग्राएय का कथन 
है कि नम्नता, ओदाय ओर बुराई के बदले भलाई करने की क्षमता--इनका 
वर्णन अरिस्टाल ने नही किया है--इस तामिल नीतिकार ने इन तीनों बातों का 
सत्र बलपूवंक समावेश किया है |? 

चालंस ई गवर के कथनानुसार “यह अत्युक्ति नहीं है कि कुरलू तामिल 
साहित्य में उतनी ही प्रमुख ओर तामिल जनता के हृदय में उतना ही प्रभाव 
उतनन्‍न करने वाला है जितना कि इटली भाषा और विचार पर दाम्ते का काव्य |? 
स्वर्गीय य. वे. सुब्रह्मयय अय्यर ने भी कम्बन्‌ की गणना विश्वसम्मान्य दस 
कवियों मे की है श्रोर उन्होने इस बातका सप्रमाण विवेचन किया है कि भारतीय 
कवियों मे प्यास ओर बाल्मिकि के बाद कम्बन्‌ ही को विश्वश्रुति कवि का स्थान 
मिला है। आधुनिक वतमान काल में भारती का नाम यद्यपि कम्बन्‌ के सहश 
विख्यात नहीं हुआ तथापि तामिल भाषा की सबंतोमुखी नयी जागति का फल हमे 

उन्हीं की तपस्या से मिला है, यह बात छिपी नही है |”! 

तामिल के अभिनूतन साहित्य की नीव डालने वालो मे भारती और व. वे. 
सु. अय्यर का नाम प्रधान है। भारती ने साहित्य के प्रत्येक विषय को छुआ | 
वे राष्ट्रीय-कवि के नाते प्रसिद्ध हुए परन्तु उनकी प्रतिभा बहुमुखी थी। विज्ञान 
योगशास्त्र, वेद, उपनिषद्‌ , धमशास्त्र, उपन्यास, कहानियाँ, समाज-सुधार आदि 
सभी विषयों पर-उनकी लेखनी ने लिखा | उनकी गद्य रचनाओ में “शञानरथः 
“पष्ठमाश” शीप॑क कहानी, “दृश्यः नासक गद्य-गीत, 'तराज और “चन्द्रिका' 
नामक अधूरे उपन्यास प्रतिद्ध है। मगवद्गीता पर उन्होने आलोचनात्मक भूस्किा 
लिखीं है। वेदर्षियों की कविताएँ? पातकझ्ञलि योग-दर्शन के समाधिवाद की 
व्याख्या उनकी आध्यात्मिक कृतियाँ है। उनकी कला और कल्पना “कोइलीः 
(खंडक्राव्य) और “जशञानरथ' मे पराकाष्ठा को पहुँच गयी है | मारती की अग्नेजी 
'ऋतियों भी प्रकाशित हुई है। श्रीनिवास अय्यर के शब्दों मे--'वरगर्भंग के बाद 
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काग्रेस के राष्ट्रीय आन्दोलन के साथ-साथ जो विप्लवी विचारधारा देश में फैली, 
उसमें भारती का योगदान बहुत बड़ा है। भारती अपने-आपको पहले भारतीय 
ओर बाद में तामिल मानते थे | तामिलनाड में किसी मी सभा का आस्म्म भारती 
की कविता के बिना नही होता | ओर कोई भी शालेय पुस्तक उनकी रचना के 
बिना अधूरी है। तामिलनाड के सभी आधुनिक कवियों पर उनकी रचना की 
छाप बहुत स्पष्ट है। 

परन्तु इस कवि के जीवन पर ओर स्वनाओ पर हिंदी मे हमें बहुत कस 
सामग्री मिलती है | केवल हमारे मित्र त्रिलोचन शास्त्री ने काशी के आाज' 
साप्ताहिक मे कभी कुछ लिखा था | असल में हिंदी ही क्या--अन्य भारतीय 
साहित्यों मे भी तामिल का अनुवाद कम हुआ है। केवल मराठी में तामिल-वेद 
“कुरल! का अनुवाद मैंने पढा। असल मे १६०५ मे ऑक्सफोड से प्रकाशित 
“हिन्दू मैंनस एड कस्टम्सः ग्रथ की आरंभिक ट्प्पिणी मे मैंक्समुल्लर की यह 
शिक/यत आज भी सही है---7'8्मां [६छ०पा४ वि९7६0० 85 
६४० ई४7 ६00 फ्पएँं) 7०४९८६८८० >ए 5:प6९7६8 0 ता 
[६९४:४६प7९, 797050ए797 #2एव्ष औ+शं।8707-! (तामिल साहित्य की, 
मारतीय साहित्य-दर्शन और धर्म के विद्यार्थियों ने अब तक बडी उपेक्षा की 
है। ) डाक्टर सुनीतिकुमार चटर्जी ने २४८८ ४0ए्या८एार बाते 
77€०ा5६८077८ ८प्रॉष्पाः८! नामक निबंध में कहा है कि---सस्कृति का जहाँ 
तक सम्बन्ध है, मारत मे, रुयये मे बारह आने अनाये स््रोतो से आई हुई 
सस्कृति है। आयों से भी द्राविड और आस्फिक सस्क्ृतियों की छाप्र हिन्दू सभ्यता 
में अधिक गहरी है ।” ( भारतीय इतिहास समिति से प्रकाशित 'दी वेदिक एज? 
ग्रथ से ) खोजते-लोजते 'स्वप्नस्थ! का एक गुजराती लेख सस्कार! नामक अब 
'ग्रातगत' गुजराती प्रगतिशील मासिक मे ओर एक हिन्दी लेख पद्दुकोद के राजा 
कालिज में हिन्दी अध्यापक श्री के, आर, नजुण्डन का मिला। ,्से 
पभारतज्योति! ( २६--६-१६४६ ) में प्रकाशित के एम. एस. राघवन्‌ का 
लेख भी अच्छा है। 

भारती का जन्म तिसनेलवेलं जिले के एट्रयापुरम्‌ ग्राम मे २६ मई श््८३६० 
में हुआ | पिता चिन्नुस्व मी अव्यर जमीदार के कारिन्दे थे। बचपन से ही भारती 
पर कम्बन के भक्ति-काव्य (रामायण और तायुसानार के पद तथा शैव आचायों 
के गीत और तिरुउललुवर के 'तिरक्‍कुरल” के पाठ का असर पड़ा | भारती की 
शिक्षा विशेष नहीं हुई | श्री नंजुश्डन के शब्दों में उनकी जीवनी इस प्रकार है : 
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“श्री चिन्नुस्वामी अ्र्यर की हार्दिक अमिलाषा थी कि भारती ऊची 
अंग्रेजी शिक्षा पा कर कोई अच्छी नोकरी कर ले और आराम से जीवन-निर्वाह 
करे | उस जमाने के मापदण्ड के अनुसार उनकी यह इच्छा स्वाभाविक थी | 
परन्तु भारती के भाग्य मे तो कुछ ओर ही लिखा था ! जिन्हे विधि ने स्वाधीनता 
का सदेश फैलाने का भार सोपा हो, उन्हे आराम का जीवन कब बदा है ! 
तो भी पिता का आदेश मानकर भारती तिरुनेलवेली के हिन्दू कालेज मे भरती 
हुए । वहाँ का बनाबटी जीवन उनके स्वभाव के प्रतिकूल था । वे पॉचवी कक्षा 
तक ही शिक्षा पा सके | फिर पढाई छोड दी। उन्होने उस छोटी उमर मे ही 
अनुभव किया कि अग्नेजी शिक्षा-प्रणाली हमारे देश के अनुकूल नही है | इससे 
देश की आत्मा कुठित हो जाती है। सिवाय रुपये-पैसे के खर्च के, कोई लाभ 
नहीं है। इस शिक्षा से हमारे वास्तविक जीवन का काई सबंध नही | इसके 
फलस्वरूप देश की सास्कृतिक चेतना नष्ट होती है। इस शिक्षा के संबंध मे 
उन्होने स्वचरितः मे लिखा है--“बारह वर्ष तक विद्यार्थी गणित सीखते है, 
परन्तु उन्हे आकाश के नज्ञत्रों की गति का बोध थोड़ा भी नहीं होता । बहुत से 
श्रेष्ठ काव्यों का परिश्रम उठा कर अध्ययन करते हैं, पर कवि की माव-भमि तक 
उतरने मे बिलकुल असमर्थ रहते हैं| व्यापार और शअ्रथंशास्त्र के शान की डीग 
मारते हैं, लेकिन इतने अन्धे है कि अपने देश की सपत्ति के विनाश का पता 
उन्हे नही | हजारो अथो के नाम जानते हैं, पर किसी एक का सपूर्ण शान नहीं ! 
शिक्षित होकर भी कच्चे और अबोध हैं !? विदेशी शिक्षा-प्रणाली की कैसी 
तीव्र आलोचना है ! 

“जिस शिक्षा-प्रणाली मे वे स्वयं इतनी खराबियोँ बताते हैं, उसे कैसे स्वी - 
कार कर सकते थे ! कालेज की पढ़ाई भी समाप्त ! 

“जब भारती की अवस्था १४ व की थी, तभी पिता ने विवाह भी कर 
दिया। एक ब्ष बाद बीमारी से पिता चल बसे तो भारती पर मानो वजद्भ गिर 
पड़ा । पिता की मृत्यु के अनन्तर भारती को कठोर दरिद्रता के साथ घोर संघर्ष 
करना पड़ा । अपने जीवन के अ्रतिम दिन तक इस संघ से उनका पीछा न 
छूट । कोई सम्बन्धी भी ऐसा नहीं था जो विपत्ति के अवसर पर उनकी सहायता 
करता | भारती की फूफी उन दिनों काशी में रहती थीं। फूफी की आर्थिक- 
स्थिति कुछ अच्छी थी । उनका बुलावा पाकर भारती अपने परिवार को गाँव 
सें छोड़कर श्रकेले काशी चले गये | 

“काशी में मारती के फूफा कृष्णशिवन्‌ ने उनसे कालेज मे भरती होकर 
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अव्ययन करने का बार-बार आग्रह क्रिया। इस आग्रह को वे टाल नहीं सके। 
दूसरे वष वे इलाह्बाद विश्वविद्यालय की प्रवेशका परीक्षा में हिन्दी लेकर 
प्रथम श्रेणी में उत्तीर्ण हुए । वही उन्होंने अपना सस्कृत-ज्ञान भी बढाया | उन्हे 
अग्रेजी का मोह न था। किन्तु बाद मे उन्होने अग्नेजी का भी अ्रध्ययन इतनी 
अच्छी तरह किया कि अग्रेजी कवितायें तक लिखीं श्रोर अपनी तमिल कविताओ 
का अग्रेजी मे अनुवाद भी किया। इनका सग्रह 208707॥ ध0४्प 0६/९० 
7028 के नाम से प्रकाशित हुआ है । भारती ने हिंदी, सस्क्ृत और अग्रेजी 
के अतिरिक्त बेंगला, गुजराती ओर मराठी से भी परिचय प्राप्त किया | 

“कालेज के जीवन में उन्होंने सामाजिक ओर राजनीतिक समस्याओं का 
गहरा अध्ययन ही न किया बल्कि वे समाज-सुधार सबधी कार्यों मे भी सक्रिय 
भाग लेने लगे। भारती प्राचीनता का गोर्व अवश्य करते थे | उसके प्रति उनके 
हृदय में समता थी, परन्तु वें उसके साथ बँघे नहीं थे। उनका हृदय इतना 
विशाल था कि नवीनता का स्वागत करने में उन्हें सकोच नहीं होता था। देश 
ओर समाज के सम्मुख जो-जो विकट प्रश्न आते थे, उन्हें नवीन दृष्टिकोण से 
हल करने का वें प्रयत्न करते थे | वे कोरे विचारक नहीं, व्यावहारिक व्यक्ति थे| 
ग्रपने विचारों को सदा का्ान्वित करने का यत्न करते थे। 

“आरती का यह नवीन दृष्टिकोश प्राचीनता के मकत श्री शिवन्‌ जी को पसंद 
न आया | वे अ्रक्सर भारती के नये प्रयासों पर अग्रसन्नता प्रकट करने लगे। 
धीरे-धीरे भारती ने मी अनुभव किया कि काशी-वास से उनके गोरव की हानि 
होती है। वे बड़े ही आत्माभिमानी व्यक्ति थे। दूसरों के लिए भार होकर रहना 
उन्हे अच्छा न लगा। इसके अतिरिक्त घर की चिता भी उन्हें सता रही थी। 
इसी समय एड्यापुरम्‌ के जमीदार ने उन्हे अपने यहाँ बुलाया । भारती ने भी 
उचित अवसर पर आये हुए. निमंत्रण को सहर्ण स्वीकार किया ओर थोड़े ही 
दिनो मे एड्यापुरम के लिए रवाना हुए । भारती ने अपने कासी-वाशी से जितना 
हो सका, लाभ उठाया । 

“शइयापुरम में वे इस बार केवल तीन वर्ष ही रह सके | वहाँ का दरबारी 
जीवन उन्हे अरुचिकर लगा। पराधीनता के जीवन में मी श्गार और प्रेम के 
भूले में कूलने वालों का साथ स्वाधीनता के पुजारी भारती को केसे पसंद आ 
सकता था ? इसलिए. जमीदार का आश्रय त्याग कर वे मदुस आ पहुँचे और 
सेतुपति हाईस्कूल में तीन मास तक तमिल-अध्यापक का काम किया । श्व्दाँ कई 
गश्य-मान्य लोग उनके मित्र बन गये, जिन्होंने भारती की मेघा और प्रतिमा से 
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प्रभावित होकर उन्हें हर तरह से प्रोत्साहन दिया | अन्त में हाईस्कूल के काम से 
वे ऊब उठे। अपनी इच्छा से सरस्वती की आराधना करने वाले कही नियम 
के वधन में रह सकते है! उनके लिए पाठशाला का काम बिलकुल नीरस था | 
पुरानी कविताओं का शब्दाथ, मावाथ, व्याकरण-सबंधी विशेषतायें आि 
सिखाने मे उनका मन नहीं लगा। उनका दृढ सत था कि इस तरह की पढाई 
से विद्यार्थयों के बुद्धि-विकास मे बाधा पडती है। अब वे जीवन के तूयानी 
सागर मे कृद चुके थे। यह समय उनके जीबन मे घोर मानसिक सबप का 
समय था | 
तमिल देश का भाग्योदय ही समझना चाहिये कि भारती के जीवन का 
रुख बदल गया । उन दिनो तमिल की प्रमुख देनिक पत्रिका 'स्वदेश।मत्रन्‌ ? के 
सपादक दिवगन सुश्री जो सुब्रग्नण्य अय्यर थे, जिनके नाम से भारत के निवासी 
अच्छी तरह परिवित है। उन्होंने भारती के देश-प्रेम श्रोर कवित्व-मेघा को तुरन्त 
पहचान लिया और भारती को मद्रास दुलाकर “स्वदेशमिच्न्‌ ? मे उपसम्पादक 
का काम सोपा | 
“यह कहना श्रनुचित नही होगा कि भारती का वास्तविक क्रातिकारी जीवन 
तब से आरभ हुआ जब से वे 'स्वदेशमित्रन्‌ ? कार्यालय में आये। उपसपादक 
की हेसियत से उन्हे देश-विदेश की परिस्थितियों का यथोचित ज्ञान हुआ । 
राजनीतिक प्रश्नों मे वे स्वभावतः रुचि रखते थे | देश-मक्ति के भावों से उनका 
हृदय ओत-ग्रोत था। पराधीनता को चुपचाप स्वीकार करने वाले अपने देश- 
निवासियों पर उन्हें अपार क्रोधच आता था। पर जनता की विवशता समझ कर 
उस पर सहानुभूति भी रखते थे। इस समय के उनके लेखों, टिप्पणियो और 
कविताओं में देश-मक्ति का स्वर ही प्रधान रहा | एक गीत मे वे स्व॒तन्नता-देवी 
की बन्दना इन शब्दों में करते है--+छुखदायक घर का आराम छिन जाय, 
कारावास में रह कर कष्ट सहना पडे, तो भी है दैवी, तेरी वन्दना करना नहीं 
छोडगा |” भारत-माता की आराधना और सेवा ही उनके गीतो का सार था । 
वे प्रवासी मास्तवातियों को भी सदा याद रखते थे। केवल पेट की आग बुभाने 
के लिए सेकड़ो लोगो को अपनी प्यारी मातृ-भूमि को छोडकर समुद्र-पार, दूर-दूर 
के दक्षिण अफ्रिका, फिजी, मलाया आदि देशों और दीपों मे हज़ारों संकटों के 
मध्य अपना जीवन बिताना पड़ता है| उनकी क्या हालत है, यह हममे से हर 
एक जानब्रा है | आठों पहर तन तोड़कर मेहनत करते हैं, उन देशों की धन-सर्पत्ति 
बढ़ाते हैं, पर विधि की भी केसी विडंबना है कि उनको एक जून भोजन भी 
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नहीं मिलता ! तिप्त पर घोर अपमान की चोटे खानी पडती है ! भारती जेसे 
मानवता के उपासक ओर सच्ते देश-भक्त इस अपमान को कसे सह सकते थे, 
उन्होंने अपने देशवासियों का ध्यान उस ओर खीचने का निरन्तर प्रयास किया। 

“उन दिनो देश का नेतृत्व लोक-धान्य तिलक के ह्वाथा में था| उनके महा- 
मत्र, स्वराज हमारा जन्म-सिद्ध अधिकार है? की गूज देश के चारो कोनो से 
उठी । इसके फलस्वरूप विदेशी शासन के प्रति जो घुएा जाशत हुई बह प्रखर 
दावाग्नि की माँति हर कही फैल गयी | 

“स्वाधीनता का दिव्य-सदेश घर-घर पहुँच रहा था। जनता की मोह-निद्रा 
इूटने लगी | तमिलनाड में लोगो को जगाने का पवित्र काम “भारती, वा वे. 
सु अय्यर और व. ऊ. चिव्बरम्‌ पिल्‍लें, इन तीनों ने” किया--ये ही स्वतत्रता 
के सदेश-बाहक बने | भारती की वाणी ओर लेखनी दोनो मे श्राग बरसाने की 
अभोघ शक्ति थी। उन्होंने श्रपनी शक्ति का सदुपयोग किया। इसी समय, 
'स्वदेशमित्रन्‌ ? के निर्वाहकों को मय हुआ कि यदि भारती इसी तरह लिखते 
जॉथगे तो विदेशी शासन की कडी नजर उन पर पड़ेगी और शायद पत्रिका को 
बन्द भी करना पडेगा | लेकिन भारती से साफ-साफ कहने में श्री सुब्रह्मस्य 
अय्यर को सकोच होता था। साथ ही वे चुप भी नहीं रह सकते थे। इसलिए 
समय-समय पर घुमा-फिरा कर कहते थे। भारती ने अय्यर का मन ताड़ लिया। 
परन्तु अपने मन के उत्तेजक भावों को जबरदस्ती रोक रखना उन्हे अ्रधर्म प्रतीत 
हुआ | निर्भांकता और स्पष्ट से जनता को विदेशी शासन के निलेज्ज कार्यों को 
बताना और उन्हें गुलामी के बंधन से मुक्त करना वे अपने जावन का पुनीत 
क॒तंव्य मानते थे | जब उन्हें विदित हुआ कि 'स्वदेशमित्रन्‌ ? के द्वारा यह काम 
सभव न होगा ठो उन्होंने उसे छोड़ दैने का निश्चय किया। वहाँ रह कर उस 
पत्रिका को हानि पहुँचाना उन्हें अमीष्ट न था। इसलिए इस्तीफा देकर उससे 
अलग हो गये | 

“इसके बाद उन्होंने अपने मत के प्रचार के लिए 'इन्दिया” नामक अपनी 
निजी पत्रिका निकालना शुरू किया। “इन्दिया? ने उस समय देश की जो सेवा 
की है, वह श्रकथनीय है | वास्तव में यदि दक्तिण के इस प्रदेश मे आज राज- 
नीतिक चेतना का जागरण हुआ तो बह मारती और उनकी इन्दिया! के कारण 
ही हुआ | १६०६ तक “इन्दिया” का प्रकाशन होता रहा। उन्हीं दिनो भारती 
के अधिकतर राष्ट्रीय-गीत सवे गये। भारती अपने इन गीतों से सदा के लिए 
अमर बन गये । 
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“शासन-सत्ता मारती के ठीज् प्रचार-काय से घबडा उठी | उन्हें केद करने 
की आज्ञा निकाली गयी । यह घटना भारती के जीवन मे सबसे महत्त्वपूर्ण है। 
उनके हृदय मे घोर सघष का तृफान उठा। एक श्रोर श्रन्य देश-भक्तो की तरह 
कारावास ग्रहण करने की इच्छा थी तो दूसरी ओर काव्य-देवी की आरा- 
धना की अमिलाषा थी। उन्होंने अनुभव किया कि दोनों काम एक साथ नही 
हो सकते | 

“मित्रों ने आग्रह किया कि जेल मे सडने के बदले पाडिचेरी जैसे स्थलो में 
रह कर देश-सेवा करना अच्छा है। उनका कहना मान कर भारती पाडिचेरी के 
लिए रवाना हुए, जो उन दिनों अरविंद बाबू जेंसे नेताओं का आश्रय-स्थान 
था | पाडिचेरी मे वे लगभग आठ साल रहे। वही श्ररविन्द केसाथ उनकी 
मेंट हुई | दोनो ने एक-दूसरे को पहचान लिया | दो मेधावियों का वह मिलन 
दोनों को आनन्ददायक था। भारती ने “आयो' पत्निका चलाने मे भ्री श्रराविद 
को अमूल्य सहयोग दिया। वे स्वय भी लेख और कविताएँ लिखा करते थे। 
ये आठ वष भारती के जीवन मे बडा महत्त्व रखते है। इन्ही वर्षो मे उन्होने 
प्रसिद्ध दाशनिक गीत, कण्णन पाह्ट ', जो सारे तमिल साहित्य ही कया 
भारतीय वाइमय में अपने ढग की अकेली चीज है, तथा सुप्रसिद्ध काब्य 
“धपाचाली रापयम! और अनुपम खंडकाव्य 'कुईल” (कोयल) आदि लिखे। ये 
गअथ आधुनिक तमिल साहित्य की अमूल्य निधियों है। तमिल भाषा-भाषियो ने 
उन्हें अभिमान ओर प्रेम के साथ जो महाकवि या कविचक्रवर्ती की उपाधि 
प्रदान की, वह इन्ही ग्रंथों के कारण साथंक है | 

“४१६१८ मे भारती पाडिचेरी का अशातवास छोडकर सपरिवार अपने गाँव 
कडयम्‌ मे रहने लगे। वहाँ दो साल रह कर फिर मद्रास आये ओर दुबारा 
“स्वदेशमित्रन्‌ ? मे उपसंपादक बने। भारती का सारा जीवन कठोर दरिद्रता में 
ही बीता | वे जो कुछ कमाते थे, वह परिवार के खर्च के लिए काफ़ी न था। वे 
दयालु इतने थे कि कमी-कभी अपनी आधी से अ्रधिक कमाई दीन-दुखियो की 
सेवा में खच कर डालते थे । कितने ही दिन मारती के घर बालों ने उपवास 
किया है। शायद बहुत कम साहित्यश्ञ जान-बूक कर ऐसी दरिद्रता को अपनाते । 
साथ ही यह दरिद्रता एक महान्‌ कवि-हृदय को कुरिठित ओर शक्ति-हीन न कर 
सकी । उलठा इसने भारती की वाणी को ओज, उत्साह और शक्ति से 
मर दिया | 

“भारती की झत्यु बड़े ही विचित्र ढग से हुई | 
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“उन्होने अपने 'पाण्पापाइ ! ( बच्चों के गीत ) नामक सुन्दर गींतों मे कहा 
भी है---'“कौआ, पपीहा, पहाड़, पत्थर आदि सब हमारी ही जाति के है। समस्त 
जीवों मे जड़ ओर चेतन में ईश्वर का वास है।” अपने जीवन के अन्तिम 
दिनों मे वे मद्रास के एक मोहल्ले तिबल्लिक्केणी मे रहते थे और वहाँ के पार्थ- 
सारथी मदिर में प्रतिदिन दर्शन के लिए जाया करते थे। अपने साथ नारियल 
फूल, फल आदि अवश्य ले जाते थे। मदिर के मुख्य फाटक पर मदिर का हाथी 
बँधघा रहता था। भारती नारियल आदि हाथी को खिला देते ओर उसके बाद 
देव-दश न करते थे। एक दिन श्रचानक वह हाथी बिगड़ गया | वह इधर-उधर 
दौडकर लोगो को डराने लगा | सदा की भाति नारियल आदि ले कर भारती मदिर 
में आये तो उन्हें यह बात ज्ञात हुईं। वे तुरन्त हाथी को शान्‍्त करने उसके पास 
गये | उसे नारियल ओर फल खिलाये, फिर मधुर शब्दों में “भैया, भैया” कह 
कर उसे शान्त करने लगे। पर मूर्ख हाथी मारती का मूल्य क्या जाने | उसने 
क्रोध ये आकर भारती को सूंड में लपेट कर दूर फेक दिया । वे बेचारे खद॒क 
में जा गिरे और बुरी तरह घायल हो गये। इसी के फलस्वरूप ११ सितम्बर, 
१६२१ को रात के करीब डेढ बजे भारती की उज्ज्वल आत्मा मोतिक शरीर का 
बंधन तोडकर मुक्त हो गयी और उस अनन्त ज्योति मे जा मिली जहाँ से बह 
इस मत्यंलोक में ३८ वर्ष पूत आयी थी |” 

अब उनकी कविताओं के कुछ सुन्दर उदाहरण अ्रनुवाद रूप में दिये 
जते है; 

तामिलनाड की धरती के प्रति उसकी परपरा का सुभग दर्शन कराते हुए 
भारती अपने 'सेन्थामिल नाड” नामक गीत मे लिखते हैं : 

सेन्थामिल नाडु के शब्द सुनते ही मानो मघुर कल्लसंगीत सुन रहा हूँ 
ऐसा मेरा हृदय हिल उठता है ओर उसे मेरी पितृमूमि कहकर पुकारते समय, 
उच्छूवास लेते हुए मेरे प्राण मानो बलवान होते जाते हैं । 

“कावेरी, पालस, मोरूनेई के प्रवाहों से तामिलनाड का देह शंगारित हुआ 
है | फेनिल उछुलते हुए नील सागर के किनारे चिरंतन रूप से खड़ा कोमोरिन 
का तपस्वी अन्तरीप और मालवन की टेकड़ी के बीच में बसा तामिलनाड तेरे 
यशस्वी कार्यों की गौरव-गाथा से भरा है| 

थये कम्बन और शिलाप्याधिकरण के रचनाकार और वल्लुबन जैसी महा- 
मेघाओं ने रचित अमूल्य र्नमालाओ से विभूषित है | 

“व्याप्र और मत्स्य का चिह्न वाला ध्वज लंका, फिलिपाइन्स और जावा में 
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गाडने वाले यहाँ के लोग थे। अ्रन्धकार का नाश करने वाला कलिग का युद्ध 
करनेवाले बीर सैनिक यही बने थे | 

यही के लोगो ने तामिलनाड की कीर्ति चीन, मलाया, बर्मा आदि प्रदेशों 

मे फेलाई है और संस्कार, ज्ञान ओर व्यापार का विस्तार किया है |? 

परन्तु मारती सकुचित राष्ट्रीयता का कवि नहीं था। “भारथ नाड' नाम से 
भारत की मव्यता का गान करनेवाला गीत भी उसी ने लिखा और इटली के 
मुक्तिदाता 'मेजनी की शपथ”! की वच्ज-निश्चयात्मकता का बुलन्दी ओर रणकार 
से मरा गीत भी उसी ने लिखा। भारती ने १८ वर्ष की आयु मे २७ ग्रथ 
लिखे, जिनमे 'देशीय गीतंकल? (स्वदेश-सगीत) बहुत प्रसिद्ध है। आन्ध् विद्या- 
पीठ के उपकुलपति रेड्डी ने १६४७ में कहा था; 'सुब्रह्मस्य भारती की कवि- 
प्रतिमा ढो महान सस्कारों के सघध और सयोग का सुफल है। भारती के राष्ट्र- 
प्रेम के गीत, जब उसके संवेदनशील हृदय ने ठेश की गुलामी ओर मनुष्य की 
मनुष्य के प्रति अमानुषता का तंत्र अनुभव किया तब उसमे से उद्भूत संघर्ष, 
दद और लडाई मे से उपजे है |” 

स्वतन्त्रता का गीत गाते हुए भारती ने कहा है--.- 

स्वतन्त्रता | स्वतन्त्रता !! स्वतन्त्रता !!! 

“पुरयन्‌ , तियत्‌ , पुलयन्‌ , परवन्‌ , वगेरा नीचे वर्णों के लिए स्वतन्त्रता ! 
उनसे भी नीची जातियों कुरबन्‌ ओर मरवन्‌ू---सबके लिए स्वतन्त्रता !! 

“कुशल और निर्दोष कतंव्य करते हुए हम सब इसी भूमि में रहेगे और 

उच्च-शिक्षा ओर ज्ञान पावेगे | 

“सं में कोई गरीब या गुलाम नही है। 

भारतवष मे कोई नीच व्यक्ति नहीं है। 

“हम सब समान भाव से शिक्षा, समृद्धि और सुख का सयुक्त उपभोग 

करते हुए इस भूमि में रहेगे | 

स्त्री को नीचा गिननेवाले अज्ञान का हम नाश करेंगे। स्त्री निराधार है 

यह खयाल नष्ट करके उन्हे पुरुष के समान मानकर इस देश में जीयेंगे |? 

उसी प्रकार से सुब्रह्मण्य भारती ने स्वतन्त्र भारत का आवाहन किया है | 
उसी ओजस्वी कवि भारती का एक दूसरा प्रसिद्ध गीत है श्रम ; 

लोहे को पिघला दो 

यंत्र बनाओ, 

गन्‍ने को शोर दूबा कर रस बाहर निकालो ! 
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समुद्र मे डुबकी लगाऋर उत्तम मोती बाहर लाझो। 
अपना पश्तीना बूंद-बंद्‌ इस धरती हर गिरने दो और हजारों कार्यों के 
लिए श्रम करो 
मे नुम्दारी महिमा का गान-गरज गाउऊँगा। 
मिद्दी में से पात्र बनाओ ! बृक्ष काट कर घर बनाओ ! 
अन्न ओर फल खाओ ! तेल, दूध और घी लाओ ! 
सूत काठो ओर वस्त्र बुनो ! 
तुम एथ्वी की रक्षा करने वाले हो, क्या इस रीति से रक्षा पाओगे ? 
गीत ओर काब्य रचो 
भारत नाटयम नाचो, 
पृथ्वी की भीतरी वस्तुएँ खोजकर निकालो और उस ज्ञान को विज्ञान 
मे संग्रहीत करो । 
तुम ही दमारे चक्तओं को दिखाई देने वाले देवता हो !! 
परन्तु भारती की सारी कविता ऐसी प्रगतिशील कविता नहीं थी। उसमें 
रवीन्द्र की भाति रहस्यवाद, आदशवाद की ओर एक गहरी रुकान थी। के, 
चन्द्रशेखरन्‌ ने “आयन पाथ” मासिक मे उनके रहस्यवाद की चर्चा की है। और 
नायक-नायिका भाव, जो कि श्रीमद्भागवत के गोपिका गीत से चला आ्राया है, 
रहस्यवादी कविता का परम-बिन्दु मानकर उसी परम्परा में भारती के कन्नमा 
के प्रति प्रेम-गीतो से एक उद्धरण दिया है जो “निराला” और माधव-ज्यूलियन्‌ के 
“तू ओर मे! की याद दिलाता है। वह गीत इस प्रकार से है ; 
प्रिये, तुम उच्छुल प्रकाश हो, 
ओर में मुक्त घूमने वाली आँख हूँ। 
प्रिये, तुम चमकीली सुरा हो 
ओर में मतवाल्वा मधघुकर 
में तुम्हारे गोरव का गान करने का यत्न करता हूँ 
परन्तु शब्द मौन में खो जाते हें 
तुम स्वर्गीय सुषमा की साम्राज्ञी हो 
तुम अमर क्रान्ति हो । 
तुस एुक्र चीणा हो, प्रिये, 
और में चतुर क्रीडा-रठ उैँगलियाँ। 
तुम एक रत्न हो; प्रिये, 
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और में उस रत्न की कान्ति हूँ। 
जब जब में मुड़ता हूँ, प्रिये 
तो तुम्हारे प्रेम के प्रकाश से विश्व जगमगा उठता है 
तुम साम्राज्ञी हो, प्रिये, 
तुम मेरे जीवन की पतवार हो 
तुम सुगन्ध हो, मे विकच कुसुम हूँ। 
तुम बोले हुए शब्दों का अर्थ हो, में केवल शब्द जोड़नेवाल्ा हूँ। 
तुम चन्द्रिका दो प्रिये, में आहलादित सिंधु हूँ । 
तुम मेरे जीवन की अस्ताई दो और में उसका अन्तरा हूँ । 
ऐसे ओर भी गीत है जिनमे कन्नम्मा के साथ ऑख-मिचोनी का खेल 
खेला जाता है, ओर जिनमे परम-तत्त्व प्रेयसी का रूप बदलकर स्वासी का रूप 
लेता है, ओर कही गड़रिये का या अजा-पाल का | 
अन्त मे भारती के 'गॉधी-पंचकम! का रा. वीलिनाथन्‌ कृत अनुवाद देने से 
पूर्व उसकी रचना की मनोर॑ंजक कहानी सुना ढूँ। मार्च १६१६ के आरम्भ मे 
गाँधी जी मद्रास गये थे। सत्याग्रह छेड़ने की बात थी। राजाजी के घर ठहरे 
थे | एक दिन दोपहर को ३-३० बजे, जब वे महादेव देसाई को कुछ लिखा रहे 
थे, तब भारती वहाँ सीधे चले आये श्रोर सीधे गॉथीजी से बोले--“गॉधी जी 
श्राप आज त्रिप्लिकेन समुद्र किनारे की सभा मे सभापतित्त्व करेगे ! मै वहाँ शाम 
को ४-२० बजे बोल रहा हूँ । 
गॉधीजी--महादेव, आज हमारे क्या-क्या काम हैं, देखो तो ! 
महादेव--नेपियर पार्क में उसी समय एक समा में हमे जाना दै | 
ग़ॉयोजी---कपया अपनी सभा आप कल रख ले तो केसे होगा ! 
भारती---क्षमा कीजिये | मे वह नहीं कर सकता। पर में आपके आन्दोलन 
को आशीबोद देता हूँ ।! ओर यह कह कर भारती चले गये । जब राजाजी से 
गॉधीजी ने जाना कि यह तामिल के राष्ट्रकवि हैं, तब गॉथीजी ने कहा: 
स आदमी की बहुत कोमलतापूबंक सेमाल होनी चाहिये | क्या आपके देश मे 
कोई ऐसा नही है ९ 
गॉधी-दशन के बाद भारती ने जो कबिता लिखी, वह है 'गॉधी-पंचकम।? 
(१) जीते रहो, है ईश्वरोपम महान्‌ आत्मा | ठुम चिरंजीव हो कर जीते 
रहो । इस भारत देश को, जो इस समय संसार के सारे देशों से अधिक दलित 
और दीन-हीन अवस्था को प्रात हो गया है, दारिद्र॒य के पंजे सें पड़ कर दबा 
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जा रहा है, अपनी स्वतन्त्रता कों खो कर, जीणु-शीण दशा को प्राप्त हो रहा 
है---ऊपर उठाने और जीवित रखने को तुमने अवतार लिया। हे गांधी महात्मा, 
तुम शतायु रहो, चिरजीब रहो ! 

(२) इस देश के लोग दासता के चगुल से छुटकारा पाएँ तथा स्वतन्त्रता 
प्राप्त करें । धघन-दौलत मे तथा शिष्टाचार मे सबसे आगे बढ़े रहे। शिक्षा-दीच्ा 
जश्ञान-विज्ञान आदि मे सर्वोच्च स्थान प्राप्त करे तथा संसार के नेतृत्व की बाग्डोर 
भी अपने हाथ में ले लें, ऐसी व्यवस्था तुमने कर दी है। फलस्वरूप अटूट और 
अन्तहीन कीर्ति पायी | सिफे यही नही, इस मुभाग में तुमको सर्वोत्तम स्थान भी 
प्राप्त हो गया है। 

(३) कद्गोर विषधर नाग के पाश से छुड़ाने के लिए जो औपधि लाने गया 
था, उस ( हनुमान ) से तुम्हारी तुलना करे, या बादल तथा बिजली से बचाने 
के लिए, जिस (गोवर्धन-घारी) ने पव॑त को ही छुतरी बना कर हाथ की उंगली 
पर उठा लिया था, उससे तुम्हारी तुलना को जाय १ क्या कह कर हम तुम्हारों 
प्रशंसा करें ! अनवरत दुःसह दुःख देने वालों पराघोनता रूपी मयकर व्याधि से 
पिंड छुड़ाने के लिए तुमने जो उप्य (नुस्खा) खोज निकाला है; उतके समान 
नवीन तथा सरल उपाय संसार भर मे नहीं है । 

(४) अध्यात्म-ज्ञन हमको यह शिक्षा देता है कि उस व्यक्ति के प्राणों को 
भी, जो तुम्दारे ही प्राण लेने पर उतारू है, अपने प्राणों के समान समझना 
चाहिए तथा ससार के उन समस्त जोवों को उसी ईश्वर का स्वरूप और उसी 
परम पिता की सतान मानना चाहिए,। अध्यात्म-ज्ञान के इन उत्तम तत्तों का 
समावेश उठ राजनीति में करने का तुमने सत्साहस किया; जिससे युद्ध, हत्या, 
दंड, पड्यन्त्र आदि नीच-से-नीच कृत्य उलमे रहते हैं। अर्थात्‌ पड़यन्त्र से भरा 
राजनीति में अब्यात्म के उन उत्तम सिद्धातों का सम्सिश्रण करके, पाप से भरी 
राजनीति को पुनीत करने का भार अपने ऊपर लिया। है महान्‌ आत्मा | ठुम 
चिरंजीव रहो | 

(५) हत्या-काडो से भरी युद्ध-नोति की तुमने घोर अवहेलना की । और 
तुमने यह जाना ही नहीं, सिद्ध भी कर दिया कि ललित-कला-मर्मशों तथा 
अध्यात्म-श्ञानियों का धर्म-माग उन भयंकर हत्या-काडो से सहख-गुनी शक्ति रखता 
है | तुमने देखा कि भारत के उज्ज्बल मविष्य के लिए. असहयोग-नीति दी सद्य:- 
फल्ल देने वाली है ओर सारे ससार का भी कल्याण उसी में निहित है | इसलिए 
तुमने उपदेश दिया कि ससार पारस्परिक शत्रुता भूल कर सद्धम में प्रविष्ट हो 
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ओर फूले-फले | है महान आत्मा [ तुम्हारी जय हो और तुम अमर रहो ! 
(तमिल मूल--प्रथम और अ्रन्तिस बद) 
(१) वालूहनी '! एम्मान्‌, इन्द 
वेयन्नु. नादिटलेल्लाम 
ताल्बुद्ध वरुमे सिन्जि 
विडुतले. तवरिक्के ट्ढु 
पालूपट्डु निन्‍डू हि तामोर्‌ 
भारत देशनन्‍्तन्ने 
चाब्विवक बन्द गांधि 
महात्मा | नी वारह वाल ! 
(२) पेरु'कोले वलियाम्‌ पोर्‌ वि इकहतन्दाय 
अदुनिलुस तिरन्‌ पेरि दुडन्तास्‌ 
अरुकले वाणर्‌ मेयत्तोग्डर तंगर 
अर वक्ति एन्डू नी यरिन्दाय; 
नेरझ॑गिय. पयन्‌ शेर “ओक्तुछ यामें! 
नेरियिनालू इन्दिया. बिके 
वरु गति कण्डु पहे चोकिल मरन्दु 
वेयहम्‌ बारह. नह्लरत्ते । 


* र२ ; 


'बललथोल (मलयालम) ....... 


ल्‍्लथील केरल के ट्गोर माने जाते हैं। मलावार में पंडित और सामान्य 

जनता सरव॑ उनकी कविता को चाहते है। कथकली हत्य के उद्धारक के 
नाते वे विश्वविख्यात है। चेरुशुरु ग्राम की आपकी “केरल कलामएडल” की 
शाखा मे मारतभर के विद्यार्थी श्राते हैं | वे केवल कबि और दृत्य-ग़ुरु ही नहीं, 
सामाजिक कार्यकर्ता और निर्मय राष्ट्रवादी मी हैं। 

पश्चिमी घाटों में से धो-धो करती हुई वेगबती नदियाँ अरब सागर से मिलने 
बहती हैं। भारत, तिरूर जैसी अनेक पहाड़ियों से घिरी संकरी पट्टी मे मलाबार 
के लोग रहते हैं। ये गॉव नही बसाते, खेतो के पास छोटी-छोटी फॉपड़ियां हैं | 
सुपारी, आम और कटठहल के पेड़ी के कुएड ओर नारियल के पेड़ो की कतारो 
से इनका प्रदेश घिरा है| चोमासे में घोर वषों के बाद ये पानी घेर कर अपनी 
खेती वहाँ करते हैं | नीलम और पन्ने से भरी जैसी यहाँ को चिरदरित्‌ भूमि है | 

चि. कुज्ञन राजा ने अपने लेख “मलयालम साहित्य की प्रारम्भिक अवस्था! 
में लिखा है कि यह भाषा एक करोड बीस लाख जनता की भाषा है। मलयालम 
साहित्य का प्रारम्मिक इतिहास रहस्य से आइत है। फिर भी प्रायः १००० ईस्वी 
से इस साहित्य का आरम्म होता है। आरम्मिक काल की कविताएँ ससस्‍्कृत चम्पू 
के ढंग पर गद्य-पद्य-मिश्रित हैं। इनमें संसक्षत ओर मलयाली दोनो प्रकार के 
छुन्द हैं। “चन्द्रोत्सव' जैसे सुन्दर काव्य नायिका के विषय में ही लिखे गये हैं। 
(राज-स्नावसोयम? कोचीन के एक राजा से सम्बन्ध रखता है। बाद में रामायय्‌ 
महाभारत, भागवत आदि सस्कृत काव्यों का अनुवाद हुआ | अठारहवी शती के 
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कु चन नाम्बियार या उनन्‍्नीसवी शती के वेशमणि के काव्य मै सवत्र मलयाली छाप 
है | आधुनिक कवि का प्रादेशिक वैशिष्य्य नष्ट होता जा रह है। आरम्भिक मल- 
याली के तीन चम्पू मिलते है---उगण्णियादि चरितम्‌ , उश्णियच्चि चरितम्‌ , और 
उरिणच्चि विचेविचरितम! | 'लीला तिलकम! नाम का एक अलंकार-प्रंथ भी 
मिलता है | १३०० इंस्वी से पूव का कोई साहित्य नही मिलता | * 

'केरल की आत्मा? नामक के. भा, नायर के लेख में कहा गया है कि 
केरल की परपरा पौरुषमयी है। हाय, यहाँ तक बात आ गयी ! उफ, काल 
कितना बदल गया ! इस जाति मे ऑसू मरी आँख पहली बार देख रहा हूँ। उसे 
गिरने से पहले पोछु डाल । ऐसा न कर कि घरती मी तुझसे घुणा करे।” मल- 
यालम के श्रेष्ठ उपन्यासकार रामन्‌ पिल्‍्लम्‌ के उपन्यास का यह एक उद्धरण है। 
अतः 'केरल के इतिहास मे भी ऑधी-तृफान का क्रोध बैंसे ही परिंव्यात्त है जैसे 
उसके बातावरण मे | इस देश के लोग, जिन्होंने सब चीजों से बढ़कर पौरुष को 
महत््व दिया, एक ऐसी परम्परा में पले है कि वे आत्मा की कोमुलतर प्रदृत्तियो 
को कमजोरी समभते हैं। ऑसुओ से घुणा उन्हे जन्मजात है।? 

वललथोल नारायण मेनन का जन्म सन्‌ १८७६ में हुआ मानो घुट्दी मे 
ही इन्होने संस्कृत सीखी थी | १५ वर्ष की छोटी उम्र मे ही कालीकथ की भाषा- 
पोषिणी सभा का सर्वश्रेष्ठ काव्यकृृति का इनाम इन्हे मिला । आपकी शक्ति शुरू 
में आयुर्वेद के ग्रंथ पच्च-बद्ध करने मे ध्यतीत हुई ओर इस प्रकार से उनकी 
कला में वैज्ञानिकता का आग्रह बढा। वल्लथोल ने बचपन में ही कालिदास के 
रघुवश का 'तीरेषु तालीवन ममरेषुः गाना शुरू किया। उनकी काव्यवाणी 
नवजीवन-सजना के विशालतर मानवतावादी दर्शन से अनुप्राशित हो उठी 
उनकी एक कबिता मे प्राकृतिक सौदर्य की कैसी अनोखी छुटा है। ग्रीष्म को 
उत्ताप समाप्त हो गया है और वर्षा-सूचक बदली शाम को जमा हो गये है। 
यह दृश्य देखकर किसान गाता है : 

आकाश सरोवर का पानी सूख गया है, इसलिये तालाब भें कीचड के 
छोटे-छोटे काले टुकडे रह गये हैं। ऐसे ही बादल यहाँ दिखाई देते हैं । 

घरती का पात्र उबल रहा है, और इस भट्ठी का घुआ ऊपर के छुप्पर 
तक पहुँचा हो ऐसे बादल खडे हैं | 

बादलों में प्रकाश की आभा फूटकर पास की धरती पर बविछ गई है। 
मानो धरती कोई नवोढा हो ! श्रथवा सूर्य के कोमल प्रकाश मे नहाकर सध्या ने 
'क्ितिज पर सूखने के लिए बाल छोडकर पेला दिये है । 
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ब्रिजली रूपी 'केसरी? (पिंह) को बन्द करने वाले पिंजरे जैसे बादलों मे से 
कभी-कभी गजंना भी सुनाई देती है । 

बिजली के नाच के बाद बिखरे हुए आभरणों के नीलम की तरह बिखरी 
फैली हुईं हरियाली दिखाई देती है । 

चातक की तरह आकाश की ओर राह देखते हुए किसान की खुली आऑँखो 
मे बिजली रूपी रुपहली सलाई भे सुख का सुरमा ऑज दिया गया है! ओर 
कमी-कभी उठता हुआ मेघनाद यो लगता है मानो आनेवाले मंगल-दिनों की 
बधाई के ढोल बज रहे हो ! 

यह काले बादल किसानों को ऐसे जान पडते हैं मानो भेसे चरने निकली 
हो । ओर काले बादलों मे से निकलती सूरज की किरणें, ऐसे जान पड़ती हैं 
जैसे पकी हुईं सुनहरी गन्ने को कतार हो | 

है भयकर ताप [! तू तप ले ! इद्र बादलरूपी म्यान में से बिजलीरूपी तल- 
वार खीच रहा है। और अब तेरी दहाड़े पूरी हुई हैं | 

हे मेरे देश ! तू चिन्ता न कर | दुख के बाद सुख के दिन आते हैं। नीलम 
के कु भो मे से वह तुक पर अम्ृत-वर्षो करेंगी | 

काले मेघ जेसे विष्णु श्रौर बिजली जेसी गोरलक्मी इद्र-धनुष की माला 
पहनकर गरीबों की मदद करने आ रहे हैं ।” 

इस पर किसान प्रसन्न हो जाता है| उन बादलो को सोधी मिद्दी के पीले 
कुमुदों की माला पहनाकर पूजना चाहता है । मलाबार मे नबुद्री नारियों बारह 
महीने 'तोला? पहने रहती हैं वैसा “अदरजन' उसे मानकर धरती माता के लिए 
रेशमी साड़ी बुनने का काम तुम्के मिला है ऐसा प्रश्न पूछते हैं, माँ प्रसन्‍न होगी 
तो हम प्रसन्न होंगे। स्वरग-प्राप्ति के लिए माता की सेवा करना सबसे उत्तम 
मार्ग है * 

इस प्रकार से आनन्दजनक विचार करके किसान खुश हो रहा था, कि 
पवनरूपी पत्थर टूटने से भेंसों जैसे बादल दो-चार बूँद बरसा कर बिस्र 
ग्ये। 

कई शिकारियों के बाण खाली जाते हैं वेसे, किसान का आशामंग हुआ | 
तब तारे हँसने लगे | क्योकि, वे तो ऊँचे बसते हैं न ! 

प्रकृति देवी ने तारों के रूप में आकाश में सैकड़ों सोने की मुहरें बिखरा 
दी । परन्ठु उसके नीचे, धरती पर अ्रसख्य आदमी भूखे मर रहे हैं और उनके 
हाथों मे ताबे का सिक्का भी नहीं है | 


२४० व्यक्ति और वाढमय 


इस एक काव्य मे बल्लथोल की काव्य प्रतिभा, घरती-प्रेम ओर जनता के 
प्रति सहानुभूति व्यक्त होती है | वल्‍्लथोल ने ऐसी सैकडो कबिताएं लिखी है। 
उनकी कुछ कविताओं के शीर्षक दै---'फटा हुआ तकिया”, “हिन्द का आक्रदन', 
“संतति का आनन्दः, “चित्र योगम! (महाकाव्य), गाव मे जाडा”, 'न खाने को 
न पीने को', 'घुडसवार का गीत', “माता का गौरव, “नोका में प्रवास', राधा 
का संतोष!, कार्य के पदचिह्न', 'सावधान!, “युग मिन्न!, किसान), “श्रद्वेत', 
भसेरे गुरु (गाधी जी), “पुराना बरगद”, (पिशाची यज्ञ', “जाति प्रथा', 'पगली?, 
“निराघारता', ओनम”, “बदला हुआ जमाना', “उद्धव-सदैश”, “कोचु सीता?, 
आदि | इनसे पता चलता है कि इनकी कविताओं के विपय कितने बहुमु हैं। 

आपकी कविताएँ सस्क्ृत-मलयालम्‌ मिश्रित “मणिप्रवालम” शेली मे सब 
प्रकार के छुद्दो मे है । एक ओर वे “पुराण” नाम की कविता में कहते है--हे - 
युराणो ! मे तुम्हे बदन करता हूँ । तुम तो मास कालिदासादि रत्नों के भडार 
हो | वेद के उच्च-शिखरों से बहते हुए निमल नीर हो | तुम्हारे क्षेत्र मे उपनि- 
घद्‌ उगे हैं | तुम विख्यात आयों के विजय की निशानी हो !? दूसरी ओर लोक- 
गीतो के विषय में उन्होंने कहा है कि “एक जमाने में माता मलयाली भाषा 
बच्ची थी, वह इधर-उधर पॉजनियाँ बजातो दौडती रहती थी, तब उन दूध भीने 
होठों से जो गाने उसने गाये, वे आज भी कानों को मीठे लगते है | चाहे वे 
गाँव के गाने हो, पर शहरवासियों को अच्छे लगते है |” 

इन्ही लोकगीतो से प्रेरित होकर कवि ने मलयाली ग्रह-जीवन के विषय मे 


एक गीत गाया है ; 
समुद्र के बडे मृदग के घोष ने रात की अन्तिम नोबत बजा दी । 


मुर्गे ने अपने दरबे मे से गदन बाहर निकाली, रात की विदा देखकर, 
चोबदार की तरह पुकारना शुरू किया। 

इसकी आवाज़ से ऊषा सुन्दरी जहदी जाग गई और शुक्र के तारे का 
दीपक लेकर आगे आई । 

उसने श्रम्बरशाला ( नृत्य मदिर ) में से गयी रात के बासी फूल (तारे) 
निकाल फेके। ये फूल जमा करते हुए. कंकशध्बनि की भांति पक्तियो का कलरव 
सुनाई दिया । 

कस्वूरीवाली चाँद की थाली उसने दूर खीची ओर ऑगन मे पानी के 
छींटे बिखराये | वही ओसकण बने | उसने ललाठ पर कु कुम लगाया और 
मंगल-कामना का विश्वास छोड़ा, वही फूलों का सौरम बन गया । 


वल्लथोल २५१ 


इस तरह से इस ब्रह्मारड की ऊपर की ओर नीचे की मजिल उजली बनी । 
इस तरह से हजारो ब्रह्मार्ड रोज प्रवृत्त होते हैं। हमे इनकी सचालिका महा- 
शक्ति को प्रणाम करना चाहिये | 
वलल्‍लथोल ने अपनी कविता में केरल के अछूतो के बारे में और देवदासी 
प्रथा के बारे में बहुत कुछु कहा है। मलाबार में अस्पृश्यता कितने भयकर रूप 
मे फेली है, इसकी चर्चा “नाव मे प्रवास! नामक लेख मे वह करता है 
जिस भमि में ऋषियों में उत्तम व्यास मुनि मछली के पेट से जस्मे थे, वह्दी 
आदमी आदमी से छू जाय तो पाप कहलाता है ! 
हमारे पुरखे जब आजाद थे तो निबलो की सक्ला के लिए हथियार धारण 
करते, और, आज हम गुलाम हैं तो अपने गरीब बन्खुओ को ओर भी काग्माल 
बनाकर छोड रहे हैं ! 
देवदासी? पर अपनी लम्बी पद्यमयी आख्यायिका में वल्लथोल कहते हैं-- 
आप भमि | यह तो तेरी यशश्वी परम्परा है | रणभमि पर से निष्काम की 
दु दुभि-ध्वनि सुनी थी | तेरी जमीन पर जगली म्ोपड़ियो मे से आाह्मण॒त्व फैला 
था| अरे, तेरे वेश्या-बाडी मे से भी पवित्रता का सौरम जाय उठा है !!** 
शराब से भरे पात्र पर गंगाजल का नाम खुदा हुआ है। अनाडी यो ही 
तो फसते हैं। 'देवदासी' नाम भी ऐसा ही है | 
अँश्वेर॒ तो हमेशा ही कहेगा कि प्रकाश तो किसी राक्षस की क्रोधी-दृष्ट 
है | फिर भी प्रकाश तो प्रकाश ही है। हे सत्य ! तू तो सदा और सर्वत्र 
सत्य ही है। 
वलल्‍लथोल की रचनाओं का यह सत्तिप्त परिचय इस आशा से दिया जा 
रहा है कि उनको रचनाओ्रो का ओर अनुवाद राष्ट्रमापा में हो । 
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दे, कृष्ण शास्त्री (तेलण),.... 


गख्राइतिक तेलुगु कविता का सूत्रपात्र राममूर्ति पंतुलु ने किया। उन्हीं के 
समकालीन श्री गुरुजाड अप्पाशवजी के मुक्तक-काव्य आज के कवि 
का पथ-प्रदर्शन कर रहे है। उनका नाटक “कन्या-शुल्क” ने तो अमर-कीर्ति 
पाई है| श्री अप्पारावजी के अलावा श्रीरायप्रोलु सुब्बारावजी भी अपनी 
मौलिक रचनाओं के कारण आज के काव्य-निर्मोताओं के लिए आदश बने 
है। इन नये कवियों के एक समूह के लिए श्री तललाकज्कूल शिवशकर शास्त्री- 
जी गुख्त॒ुल्य बने हैं, तो दूसरे समूह के लिए कवि सम्राद्‌ विश्वनाथ सत्यनारायण 
गुरुत॒ल्य हैं | 
श्री देकुलपल्लि ऋष्णशास्त्री अपनी काव्य-माधुरी के लिए प्रसिद्ध हैं। सैकडो 
की सख्या मे युवक-कवि आज आशदेश मे पाये जाते हैं। उनमे प्रधान-प्रधान 
कवियों के नाम गिनाने के लिए भी काफी रूमय चाहिए | फिर भी कुछ 
लोगों का परिचय कराना आवश्यक है | वेकट-पावंतीश्वर यमल कवि हैं । 
ऐसे ही काटुरि वेंकठेश्वर-पिंगलिलद्मीकातम्‌ यमल कवि हैं। कवि कोकिल 
टव्वुरि-रामिरेड्ी, जिपुस्नेनि रामस्वामी चोधरी, तुम्मुल सीताराममूर्ति चोधरी, 
जोपुआ आदि प्रसिद्ध आधुनिक कवि है। चालीस-पचास तक कबवयित्रियाँ मी 
हैं। नडरि सुब्बारावजी के 'यिकि पाय्लु* ने जन-मन को बहुत आकर्षित किया 
है | बाल-साहित्य ने मी आज तेलुगु मे काफी उन्नति पाई है। 
तेलुगु-साहित्य की एक विशेषता है। इसमें अष्टावधान, शतावधान तथा 
आशुकवित्व की प्रधानता है| यह तेलुगु की अ्वधानी सम्पत्ति है। श्री भाडभूमि 


दे, कृष्ण शास्त्रों २९३ 


वेंकटाचारी सर्वप्रथम व ख्यातिप्राप्त अवघानी थे | देवलपल्लि कृष्ण शास्त्री- 
जी के पिता व चाचा, रायक्ृष्णु यमल कवि और कोप्परपु भाई आदि इस आशु- 
कविता में ख्यातनामा थे | किन्तु इनमें सर्व-प्रथम व विशेष ख्यातिप्राप्त कवि 
तिरुपति वैंकटेश्वर कवि थे | इन तिरुपति कवियों में एक चल्लपल्लि वेंकट 
शास्त्री जी सद्रास सरकार के सर्वप्रथम कविसावमोम ( आस्थान कवि ) ये | 
उनके दिवंगत होने के बाद दूसरे जिन्होंने कविसावंभौम की पदवी पाई, वे 
कवि सावभौम महामहोपाध्याय कलाग्रपूर्ण श्रीक्रीपाद कृष्णमूर्ति शास्त्रीजी हैं । 

इन दोनो कवियों की साहित्यिक विचार-पद्धति मे मिन्‍नता है। भ्री वेंकट 
शास्त्रीजी शी राममूर्तिपंतुलुजी के सिद्धान्त को मानने वाले थे और उन्होने उसी 
तरह की प्रचलित भाषा में जन-सन को प्रिय रूगने वाले साहित्य का निर्माण 
किया। और आज के अनेक युवक-कवियों के लिए, गुरुतुल्य थे। 

श्रीश्रीपाद कृष्णमूर्तिशास्त्रीजी प्राचीन सनातनी ठग के अनुयायी है। 
इन्होंने अकेले ही रामायण, मास्त ओर भागवत का पद्ममय अनुवाद संस्कृत 
से तेलुगु में किया है। इनकी करीब १५० क्ृतियाँ आज तेब्रगु-साहित्य मे 
प्रतिष्ठित है। 

आज के कवि सावंभौम, श्रीक्रीपाद कृष्णमूर्ति के अनुयायियों में कड़पा- 
जिला के जनमंत्रि शेषराद्रि शर्मा और गडियारे वेकट शेषय्या आदि अनेक कवि 
काफी प्रसिद्ध है। 

तेलिंगाना के गोलकोडा प्रदेश मे आज ३०० कवि मौजूद हैं। सत्तेप में 
यह कह सकते हैं कि आज आन्प्रदेश काव्योचित प्रतिमा से परिपूर्ण है। इस 
प्रतिमा का प्रवाह विशेष रूप से राष्ट्रीय जागरण को लिए हुए काव्य-निर्माण 
करने मे पुजीवादी समाजतंत्र के विरुद्ध जन-जागरण का प्रतीक बनकर दीन- 
दुखियों की सहानुभूति से अनुप्राणित हुआ है। आज तेलगु-ताहित्य उस 
जनता के जीवन को प्रतिबिंबित करने वाला दपण है। 

डाक्टर जी, वी. सीतापति के शब्दों में यह सक्तिप्त परिचय इस बात का 
साक्षी है कि तेलगु कविता कितनी समुन्नत है । 

आधुनिक तेलुगु कवियों में श्री देवलपल्लि कृष्ण शास्त्रीजी का 
स्थान काफी समुन्तत है। आपके काव्य-जीवन के प्रधान-आकषण हैं--- 
स्वतंत्रता की भावना, दुःखबाद, अमलिन प्रेम-तत्त, जीबन की विषमताओ के 
साथ समन्वय-स्थापन तथा भगवान की अनन्त सचा के समुख कण आत्म- 
निवेदन | इनकी काव्य-साधना का अध्यात्म-यक्ष कवीन्द्र रवीन्द्र की श्रह्मतमाजी 


२३४ व्यक्ति ओर वाइम्सय 


विचार-धारा से प्रभावित है। श्री कृष्ण शास्त्री तेलुगु, सस्क्ृत तथा अग्रेजी 
वाड्मय के अच्छे श्ञाता है। मावाभिव्यजना के अनुरूप शब्द-चयन तथा उनका 
ओदित्यपूर्ण प्रयोग इनकी रचना-शैली की विशेषताये हैं। इन्होंने कई फुट्कर 
गीत तथा खड-काव्य रे है। अब तक इनके तीन सग्रह निकले है--ऋष्ण 
पत्तमु! “प्रवासमु' तथा 'ऊबंशी ।? 

श्री देवलपल्लि कृष्ण शास्त्री की कुछ रचनाएँ अपने मित्र प्रो, वारणसि 
राममूर्ति 'रेशु! के अनुवाद के साथ दे रहा हूँ: अपनी लब्ध-प्रतिष्ठ रचना 'ऋष्ण 
पत्तमु' की प्रारम्भिक पक्तियों में ही कवि ने अपने स्वतन्त्रता-प्रेम का परिचय 
इस प्रकार दिया है : 

आकुलो आहइने पूबुलो बबुने, 

कोम्मलो कोम्मने, नुनुलेत रेम्मने, 

ई यडवि दागिपोना--यट्लैन-- 

निचटन आगि पोना ? 

'क्या यही में ठहर जाऊँ ? 

यत्न कर जेसे बन, वन-प्राँत में 

छिप-छुदर जाऊं ? 

पात मे बन पात, सुम (न) मे सुमन बन 

उन्सन क्षणों में, 

शाख में शाखा, तथा टहनी बने 

रूदु टढनियों मे, 

यत्न कर जसे बने, वन-प्रांत में 

छिप-छुदर जाऊ ? 

क्या यहीं में ठहर जाऊँ ९ 

सरसराते लघु पवन की, लोल लघुतर 

लहर बन इक, 

मरमराते खसत्रोद के मधुगीत की 

सदु तान बन इक, 

यत्न कर जेसे बने, वन-प्राँत में 

मधुप बन छिप विद मों-से सहज 

पढलव के पुर्टों में, 

भुग्घ-मोहन लाज बन सुम (न) बालिका 
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के दृग-पुओं में, 

यत्न कर जेसे बल्ले , वन-प्रांत मे 

पेड पर चढ, दूर नील पहाड पर बढ 
कुछ विल्ंबित, 

गगनचारी बादलों की नीलिमा-हज्जा 
बनेरे ! 

यत्न कर जेसे बने, वन-प्राँत में 

भख की और प्यास की दुःख-द्द की 
चिन्ता कहाँ तब ९ 

छोड सब, एकांत में उन्‍्मत्त-सा जब 
घूमता हूँ 

घुन यही , जेसे बने वन-प्रांत में 
छिप-छुदर जाऊं ! 

क्या यहीं में ठहर जाऊँ ९ 


स्वातन्त््य-गीत 
तिमिर वहिलियों मे भी तारक-सुमन सुविकसित करके, 
कठिन शिक्वाओं में नव-जीचन छुटा-प्रस्फुटन भर के, 
शुष्क ठठ में भी नव कोंपल उगा श्रेम-स्थर भर के, 
स्वेच्छा गान ख्रोत सर दूँ गा,अग जग प्लाबवित करके। 
विषम दास्य, क्ररता, कुटिल्नता की बनावटी कड़ियाँ, 
छिन्न-सिन्‍न हो जायें; लगें तब शुद्ध प्रीति की रूड़ियाँ, 
गगनांचल गुब्जार कर उठे; यों स्वर उन्नत करके, 
स्वेच्छा-गान स्रोत भर दूँ गा अग-जग प्लाबित करके । 
भय उपजाने वाल्ली कष्टातप की आँच भुला कर, 
शआरंति-क्लांति देने वाला चिता-तस-ठोम सुलझा कर, 
परवश होकर विश्व गा उठे, मेरे स्वर में स्वर भर के ! 
स्वेच्छा-गान खोत भर दूँ गा, अग-जग प्लावित कर के ! 


क्यों शरमाऊँ १? डर जाऊं ? 
जग हैँसे, स्वेच्छुया में गाऊँ ! 
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कत्ल विहंग-पक्षों पर उड कर, 
तारक-मणियों में तारा बन, 
मिल जाऊँ निज मधु गानो मे ! 
मिट जाऊं निज मु तानों मे ! 

क्यों शरमारऊँ १ डर जाऊं ! 
बादल की नावो पर चढ़ कर 
नम में विहर, चमक विद्य॒ त्‌ सा, 
रूस बूंद बन शोर मचाते ! 
गिरूँ भूल पर गाते गाते! 

क्यो शरमारऊं ! डर जाऊँ ? 
मेघों में चन्द्र से हिलमिल 
आँख-मिचोनी खेल खेल कर, 
उतरूँ नहीं, नहीं, में दिव से ! 
उजड नहीं, नहीं, गिर भुवि मे ! 

क्यों शरमारऊँ ? डर जाऊँ ? 
लघु मीनों से, लघु बंढों से, 

हे 
नव-सुक्ताओं सग॒ नाच कर, 
जलनिधि के हृदयांतराल मे, 
मिल जाऊँगा; स्वत्व गंवा कर ! 
क्यो शरमार्ऊँ ? डर जाऊँ ९ 

दौड़ दोड पीछे समीर के, 
डालों से पत्तों मे घुस कर, 
परम-रहस्य उस प्रणय सूत्र का 
परिचालत्नित कर दूँगा, छुक कर [| 

क्यों शरमारऊँ ? डर जाएँ ? 
सुम (न) बाला को छेड़-छेड़ कर, 
गाकर, अन्‍्यों को पुलकित कर, 
लाज भगा कर, इक मुरधा की, 
प्रौठा से बात कर मधु-सी, 
नव नव मघ गद-गठ पीने को, 
पी पी, झूम मूस उठने को, 


हि 
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फूल फूल पर, फूल फल कर 
बढ बढ़ कर उड़ उड़ जाऊंगा | 
क्यों शरमाऊ ! बरश्जाऊ ! 
चिडिया बनूं, बनूं लघु तारा, 
सधप बनूंगा, मधुघट चन्दा, 
बादल बन, बनूँ छुवि चपत्रा 
फूल बन, खदु पल्लव बाला ! 
बनूँ पद्दाडी सरना 'छुलछुल 
बन सधगीत मचा दू इस्तचल्न ! 
पवन बन पयोधि लद्दर इक 
कब, केसे, क्‍यों, कद्दों न जाने, 
रूप बदल कर रंग बदल्व कर, 
छिप जाऊँगा ! खप जाऊँगा ! 
क्यों शरमाऊँ ? डर जाऊँ!? 
जग हँसे, स्वेच्छुया में गाऊँ! 
ओर एक कविता मे दुख की अचुभूति व्यक्त है: शीर्षक है--क्रूराककिस्य : 
कह नहीं सक्रता वह केसे हुआ, तब 
पत्तों औ! पढलवो की गलियों से उतर पडी, 
एक क्र अक्क-किरण; तुरत जसीन पर गिर कर 
मेरा गुल्लाबअ रूड गया, मुझे छोड़ गया ! 
तब मेरी तरफ, मेरी प्रखन-रद्दित उस 
सने ठंठ की तरफ देख कर, एक 
कोकिला रो पड़ी, ऊँची तान में, कुट्टू ! 
हमारे लिए राह चलते एक मंद पवन ने, 
एक करुणाएूर्ण आह !! रूल दी ! 
इस प्रकार कवि के जीवन के साथ दुःख का रखाद्र सम्बन्ध ज्यों ही जुड़ 
गया, उनकी अनन्‍्तर्वीणा के तार खिंच चले; उनसे कोई नई अनोखी ही रागिनी 
निकल पड़ी | नृतन संगीत से विलोडित वह जीवन स्वय कवि को विचित्र-सा 
लगा | उसके किनारे खड़े हो, उसका स्वयं एक अंग हो, वे अपनी विस्मयान्वित 
अनु भतियों प्रकट करते हैं 
निराला द्वगता दै, मेरा जीवन मुस्तती को [ 
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स्निग्ध ज्योत्सनाकुर्रों से, सची-भेद्य तिमिर-जाल से 

अमल मोहन संगीत से में सुनता हूँ 

हृद्य-दुलन-दारुण-रुदुन-ध्वनियाँ ! 

टेढी चाल चलता हूँ, सीधी सड़क पर ही 

(और) खली सडक के लिए राँकता हूँ गलतियाँ ! 

विष को अमसूत और अम्रत को विष-सता 

चिन्न चित्र गतियों में बदल देता यह हैं जीवन ! 

किन्तु हृदय की यह इन्द्वात्मक स्थिति अधिक समय तक नहीं बनी रहती। 
उसका एक ही पहलू सूची-भेद्य तिमिरजाल” वाला ही रह जाता है। उसका 
शुक्ल-पत्ष तो बीत चला, अरब तो क्ृष्ण-पक्त ही उसका स्स्व बन गया है। 

इस प्रकार दुःख की ज्वालाओ में निरन्तर दग्ध होते रहने से, कवि उसके 
आदी हो जाते है; दुःख के साथ एक प्रकार का समभझोता कर लेते हैं। उस 
अथाह सागर को अपने जीवनमथनी के मथ कर उसका सार, नवनीत ही निकाल 
लेते है | प्रेम के अपूर्व माप-दंड से उसकी थाह ले लेते है। इस भाँति दुःख 
की गहराइयो को थाह लेने पर, उसकी राई-रत्ती से अवगत हो जाने पर, उसके 
साथ आत्मीयता स्थापित कर लेने पर, कबि को उस दुःख में भी तीत्र रसानु- 
भति होने लगती है | हलाहल से अमृत की माँति दुःख से प्रेम का सजन हो 
उठता है। उनका अशांत हुदय सवत्र शान्ति का अन्वेषण करता रहता है। 
निदान सारा विश्व उन्हे विश्राम एवं शान्ति का आलय लगता है--प्रकृति का 
पूर्व दुखद रूप एकदम बदल जाता है--वे गाते हैं; 

नीलाभ्र-सरसिल्नो निडु जाबिहिलि 

रायंच वले विद्ारमु सल्पुचु डे; 

कम्म तेस्मेरलु शाखा पत्रसुलनो 

कल्लोजलिनी-तरं गझुल्लनो. डागे; 

नाटयंचु मधर गानंबुनु मानि 

गार्टपु निदुदुर गाँचे शंवत्वनि 

सर्वेश्वरुनि हस्त-जलज-युग्मपुन, 

विश्व में दाइगा विश्वांति जंदे ! 
अशसुवाद : 

नीलाअ्र-सरसी में पूर्ण चन्द्रमा 

राजहंस की तरह विहार करता है; 
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सुरभित पवनोमियाँ, शाखाओ्रो, पत्रों 

अथवा कल्लोलिनी-वीचियों में जा छिपी हैं, 

शैवलिनी निज नाट्य औ* मथुर सगीत तज 

प्रगाढ नींद में मगन है। 

सर्वेश्वर के हस्त-जलज-युग्स में 

समूचा विश्व ही सुख से विश्राम कर रहा है। 

फिर कोमल-मेघ-शकलो के किनारो पर लास्य करने वाले, दूज के चाँद की 
मुसकानों के शीतल गान, प्रातःकाल पूर्व-गगनांचल में फूट निकलने वाले स्वर्णिल 
प्रकाश पथों से होकर अगजग को प्लावित करने वाले ठुहिनाश्रुगीत, कबूतरों के 
कोमल हिंडोले-जैसे डैनो के किनारो से करने वाले पावन-पवन गान, जूही-बाला 
की तंद्विल-पखुड़ियो से छुन कर बहने वाले सौरभ के स्वप्न-गीत, यह सभी मिल 
उनके दुःख-दग्ध और विदीण अन्तस्तल को दोंगडे की भाँति सरस व श्यामल 
बनाते है | प्रेम के उस पारस-स्पश से कवि के वाह्मन्तर चम्त्कृत हो उठते हैं! 
और वे विस्मय विमुस्ध नेत्रो से प्रश्न कर बैठते है: 

सौरभमुलेल चिम्म्रु पुष्पन्न जबु ? 

चन्द्रिकत्न नेल वेद्जल्लु चन्दमाम ? 

एल सलिल्ंबु पारु ? गाड़पेल विसरु २ 

मावि गुन्न कोम्मनु मघुमास वेल 

बललवसु मेक्कि कोयिर्त पाडुटेल ? 
अनुवाद : 

सोरभ क्यो बहा देता है, सुमन-समूह ! 

चद्रिका क्‍यों विखेरता है, चद्रमा ? 

सलिल बहता क्‍यों १ पवन का प्रसार किस लिए ! 

पल्‍लवो से पेट भर कर, “अंबुआ की डाली' से 

मधुऋत में कोयल गाती किस लिए ! 

कवि का यह प्रगाढ विश्वास अत्यन्त मनोहारी है ; 

कलुष-दूर्दान्त-पंक-संकलित कुद्रों से 

निकलने वाली मेरी मत्रिन अश्रधारा, 

है स्वामिन ! सवदीय चरणों पर बद्द कर 

परम-पावनी जाहृवी की शोभा को प्राप्त करेगी 

जिस व्यक्ति का जीवन-शकट विश्वास की इस भव्य घुरी के सहारे चलता 
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किक. 


हो, उसके आगे गतिरोध उपस्थित होगा ही केसे ! यदि वेसा प्राणी मगवान्‌ के 
चरणों पर, उनकी श्रसीम अनुकंपा के लिए कोई मेंट-भ्रद्धाजलि-चढाना 
चाहता हो, तो उसके लिए ऑसू से बढ़ कर कोन उपयुक्त वस्तु हो सकती है ! 

स्वामिन्‌ [ प्रगाढ़ खज्जानुपात-संकलित हृदय 

नीरज-पटलों से कडने वाले अश्र-बिन्दु 

को छोड तुझे और कौन चीज भेंट दे सकूँगा, 

( जिससे कि ) दिल्ल की साध पूरी हो सके, 

अन्तर का प्रेम पनप सके और सभी चिन्ताओ से मुझे छुटकारा प्राप्त हो 
सके १ 

यही परम-विश्वास श्री कृष्ण शास्त्री के काव्य-जीवन का चरम-लक्ष्य है। 
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द रा, बेन्द्रे (कन्नड)......... 


कूव्कि के श्रेष्ठ कवि श्रीदत्तात्रेय रामचन्द्र बेन्द्रे की मातृ-भाषा मराठी है 
परंतु लेखन की भाषा कन्‍नड है| आपके व्यक्तित्व ओर काव्य का परिचय 
देने से पहले कननड काव्य-परंपरा को समझ लेना उपयुक्त होगा | 
कननड का समग्र उपलब्ध प्रथम ग्रंथ है “कविराज मार्ग! | इसका कर्ता 
राष्ट्रकूट राजा अमोघव् उपतुग था। इसका काल ईसा की नौवीं शती है। 
ईंसा की पॉचवी शती के बाद का शिलालेखीय कनन्‍्नड बाइमय मिलता है। 
कानडी का प्रख्यात आदि-कवि पंप है। भारत” और “आदि-पुराण? यह दो 
काव्य उसने लिखे। आदिपुराण का रस शॉत' है। उलटे भारत” वीर-रस 
प्रधान रचना हैं| दसवीं शी में रन्‍न ओर पोन्‍्न नाम के दो कवि चक्रवर्ती 
राष्ट्रकू: और चालुक्य राज्यों में विख्यात हुए। ग्यारहवीं शती में 'कादंबरी' 
ओर “पंचतंत्र” के चम्पू रूप में अनुवाद कन्नड में हुए | बारहवीं शी में दक्तिण 
कर्नाठक में रामानुजाचार्य ने श्रपना वेष्णव पंथ स्थापित किया | ओर उत्तर 
में हैदराबाद राज्य के कल्याण प्रान्त में फलचूयं वश का बिज्जल राजा राज्य 
करता था | तब बसवेश्वर, अल्लमप्रभु सिद्धशम, महादेवी, चनन्‍नबसव इत्यादि 
वीर शेवधर्मीय संतों ने नया सम्प्रदाय शुरू किया, जो अब तक चल रहा है। 
बसवेश्वर के वचनों का अंग्रेजी अनुवाद भी हाल मे प्रकाशित हुआ है। इसी 
शती के अंत में मध्चाचाय ने अपने मत का प्रचार कर्नाटक में किया, जिसके 
फलस्वरूप १६वीं शी मे कनकदास, व्यासराय स्वामी आदि ने श्रीकृष्णु-विह्वल- 
भक्ति का प्रचार किया | 
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कुमार व्यास के तुल्यबल वीर शैव कवि हरिहर ने रघटा छुंद मे अनेक सत- 
चरित्र लिखे हैं। उनमे बसवेश्वर श्रौर नंबियर्णा के चरिच्न बहुत सुन्दर हैं। 
बसवेश्वर के आध्यात्मिक शुरू अल्लमप्रभु की जीवनी 'शुज््यसंपादन” नामक 
संवादात्मक गद्यकाव्य में, ओर प्रभुलिंगलीला नामक पद्चकाव्य में बहुत 
मार्मिक रीति से वर्णित है। इन काव्यों के अल्लमप्रभु, कुमार व्यास के काव्य 
के श्रीकृष्ण, ओर रत्ना की सिद्ध कवि के “भरनेशवेसव” नामक सांगत्य छुंद के 
महाकाव्य का नायक भरत चक्रवर्ती यह तीन व्यक्ति दत्तात्रेय की भाँति एक देह 
ओर तिमुख हैं। सर्वश्ष कवि के हास्य रस से पूर्ण सुमाषित, पुरदरदास के 
नतनोद्दीपक गीत, भक्तिरस प्रदीपक और नवरस रुचिर लक्ष्मीश कवि का लिखा 
हुआ 'जेमिनी भारत! नामक छोटा महाकाव्य आदि रचनाओं से बिजयनगर के 
साम्राज्य मे साहित्य का बासतिक वैभव दिखायी देता है। 

शिवाजी के समकालीन मैसूर के राजा कंठीरव और चिक्‍्क दैवराज के 
समय भाट-चारणों की शैली मे “कंठीरव-चरित्र', चिक्‍्क देवराजा की उत्कट 
भक्ति से भरी प्रार्थनाएँ, वन्नम्मो नामक कवियिन्नी का णहिणी को गौरवाम्वित 
करने वाला काव्4, षडक्षुरी कवियों के शैबभक्ति से भरे काव्य भी इसी काल 
की कृतियों हैं | परन्तु अंग्रेजी, के आगमन के बाद, टीपू सुलतान और दूसरे 
बाजीराव के पराजय के बाद, कनोंठक का भी सांस्कृतिक विघटन आरम्म हुआ | 
सास्कृतिक और राष्ट्रीय जाग्ति बहुत बाद में हुई। यानी १६१४ मे कर्नौटक 
साहित्य-परिषद्‌ की स्थापना के बाद साहित्य के सब क्षेत्रों मे विपुल और 
गुण-भार युक्त रचनाएँ इधर हुई हैं। कवियो में प्रो. के. बी. पुटप्पा, प्रिंसिपल 
योकाक, पी. टी. नरसिंहाचाय॑ और द. रा. बेन्द्व प्रमुख हैं। शराबी के गाने 
के लिए राजरत्न, आव्यात्मिक काव्य के लिए मधुर चेन्न, घरेलू गानों के लिए 
नरसिंद सूर्ति और कवयित्रियों में भारती कर्नाटक मे सर्वत्र प्रसिद्ध हे | 

भास्कर गोविन्द गोखले ने “अश्रमिरुचि! (जुलाई ४६) मे बेन्द्र का एक 
रेखाचित्र प्रस्तुत किया है। उसका सायनुवाद मे यहों दे रहा हूँ: 

“बेलगॉव के कननड साहित्य-सम्मेलन में कविता पढने के लिए व्यासपीठ पर एक 
साफा बाँघे नयी वामनशति आई। उसने अपनी “हक्की हारुत्तिदे नोडिदिरा! 
( पक्ती ऊँचे उड़ रहा है, देखा है!) कविता पढ़ी। काल को एक प्रचंड 
विहंगम मानकर यह कविता लिखी गयी है। इस कविता को प्रत्येक श्रोता 
ने लिख लिया। तब से कनौंटक मे उनकी कीति फैली। “कुणियोनु बार” 
(चलो, नाचें) यह कविता अत्यन्त लोकप्रिय है |” 
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बेन्रे का जन्म घारवाड़ में १७-२-१८६७ में हुआ | बचपन में पितृवियोग 
हुआ । माँ ओर नानी ने अत्यन्त कष्ट सहन करके उनकी शिक्षा पूरी की | ऊँची 
शिक्षा के लिए वे पूना गये। वहाँ से वे फर्गुसनन कालिज से बी. ए. हुए। 
सरकारी नौकरी उन्होने नहीं की। वे एक विख्यात अध्यापक हैं। कर्नाटक मे 
उन्हे मास्टर जी? के नाम से सब जानते हैं। घारवाड़ में अध्यापक बनकर वे 
आये तब उन्होने 'गेलेयर गु पु (मित्र-मंडली) नाम से एक सस्या स्थापित की | 
इसी समय 'स्वधर्म' और “जय कनोटक' नाम से दो मासिक पत्र चलाये। 
बेन्द्रे ने आजीवन काव्य-साधना की। ओऔर विरोधी परिस्थितियों से वराचर 
जूभते रहे। वे केबल कवि नहीं, पर सहृदय आलोचक, प्राचीन कन्नड के 
संशोधक, लघुनिबंध लेखक, एकांकीकार, समाजशास्त्रज्ञ हैं। १६४६ मे 
वे कर्नाटक साहित्य-सम्मेलन के सभापति चुने गये। वहाँ साहित्य का विराद 
स्वरूप” नामक भाषण उन्होंने दिया | 

गरी, मूर्ति, नादलीले, ऋष्णा कुमारी (खडकाव्य), उरयाले, सलीगीत नाम 
से उनके काव्य-सम्रह प्रकाशित हैं | कननड मासिकों मे भी उनके बहुत से गीत 
प्रकाशित होते हैं। उनकी कई कविताएँ अप्रकाशित है। मेबदूत का बढ़ा 
सुन्दर और सरस अनुवाद उन्होने कन्नड मे किया है। प्रोफेसर रा, द. सरमडे के 
“कस्ट्रविय्व सर्वे आफ उपनिषदिक फिलॉसफी' का श्रनुवाद उन्होंने और श्री रंगनाथ 
दिवाकर ने मिलकर किया है। उनका एक बड़ा ग्रथ “साहित्य और विमश' है; 
जिसमें उनके आलोचनात्मक लेख संग्रहीत हैं। 'साहित्य सशोधन' में पुराने अथों 
का परीक्षण है। 


सैकड़ों व्याख्यानों से जितना प्रचार नहीं होगा उतना 'ठत्तिन चीला' 
(चावल की बोरी) नामक उनकी कविता से हुआ । इस कविता में काजी नज- 
रुल इस्लाम की बगाली कविता “विद्रोही! या “जोश” मलीहाबादी की कवित्त 
:इन्सानियत का कोरस' जैसी जान है | कविता के अत में वे कहते हैं... (देव- 
ताओ की कब्र बनाकर, धम का धूप जलाकर, प्राणो की धन्‍्टी बजाकर, स॒त्यु 
की बेदना से तिलमिला कर सारी एथ्वी में खा जाऊँगा, ऐसी गजना गरीबो के पेट 
में का, अन्दर का, एक-एक आवाज कर रहा है।” 

कौओ को पेड पर नाचते देखकर उन्होंने कुरि योणु बा र६ ( आश्रो, 
नावें) नाम की एक सुन्दर कविता है | जीवन भी एक नृत्य ही है, यह उसमें की 
मध्यवर्ती कल्पना है। 'हुबलीयावा' ( हुबली का ) नाम की कविता में वेश्या 
जीवन का विषय है। वेश्याएँ मी स्त्री खुलम एकनिष्ठ प्रेम कर सकती हैं। यह इस 
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कविता में चित्रित है। प्रकृति-चित्रण पर अनेक कविताएँ उन्होंने लिखी है, 
जिनमे 'आवण अभा” बहुत प्रसिद्ध है। “रुद्रवीणें' कविता मे मराठी कवि ताबे 
के 'रुद्र का आवाहन' जैसा वीर-रस है। जिस कविता से उन्हे कारावास, 
नजरबन्दी और देशनिकाला मिला, उस “नरबलि? कविता मे वे कहते हैं-- 
“कोई मुर्गी मारे तो गुस्सा आता है, बकरी मारी तो शिकायत होती है, परल्तु 
मनुष्य को मारें तो ! कौन पूछता है-कोन पूछता है ! वही 'शुद्ध/ कालीदैवी की 
पूजा होती है । लोग इसी को युद्ध कहते हैं |” जेल मे उन्होंने 'हसराणी! नामक 
विनोदी कविता, जेल के सब पत्तों के साग पर लिखी | 

मुवत्तुमुरु कोटी (तैतीस करोड) नामक कविता में भारत-माता एथ्वी-माता 
को अपना दुखड़ा सुना रही है। “यही है मेरे बालक? कुछ पागलु, कुछ मूख, 
कुछ लड़ने वाले, कुछ अबला, कुछ अछूद--बैसे गिनती मे तैतीस करोड ! 
कितने सोहर, कितने प्रसृति के कष्ट ! ये कुछ कर गजरेंगे इस आशा से मैने 
इन्हे स्तनपान कराया और दुनिया में भेजा। परन्तु अनुमव यह मिला कि 
मेरी पुकार कमी तुम्हे सुनाई देती है !” इसी प्रकार की एक कविता “कनसी 
नललोदु कनसु? (स्वप्न मे स्वप्न) है| त्याग के बिना कोई आदश उपलब्ध नहीं 
होता । कन्‍्नड भाषा और प्रांत का पुनरुष्जीवन होने वाला हो तो आत्यतिक 
त्याग आवश्यक है--यही इस कविता का मुख्य स्वर है। “डय्याले! (भुला) 
सग्नह में उनके सॉनेट हैं। सखी-गीत आत्मचरित जैसा खडकाव्य है। “नन्नहाडु? 
(मेरा गाना) कविता में वे अपने जीवन का दशन-सार देते है। सामरस्य उनके 
जीवन का प्रधान ध्येय है। 

“बिकातनय दत्त” उनका कवि-नाम है। इस क्रान्तिदर्शी कवि पर प्रिं० 
गोकाक ने “त्रिवेणी' त्रैमासिक मे “बेद्रे एएड हिज पोएट्री! नामक रसलतापूर्ण 
समीक्षा लेख लिखा है | अंगरेजी मे प्रिं. मेनेजीस ने उनके अनुवाद किये है। 
अपनी कविता की स्फूर्ति का मल-खोत वें अपनी माता की दरिद्गता में 
मानते हैं। 

उनकी एक कविता का अनुवाद नीचे दिया जा रहा है: 

हवा के रोके खुले 

उसी में नव-इष्टि फली 

डस स्पश से हृदय मम उठा 

हाँ! हाँ |! आकाश सानों झूमने लगा 

नेत्रों ने रँगा 
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श्वासों ने नृत्य दिया 

नाम के लिये लज्जित हुआ 
“--कऊाव्य बना ! 

उनके वे वचञ्नबोल 

रूखे हृदय में गहरे घुसे 
निद्य जीम जलाकर 

झूठ को भगाकर 

दुःखपर वे नाचे 

गर्वी घिर को कुचल्ते हुए ! 
--गरोल इष्टि नाप 

स्वर्ग नरक व्यापी 

अतडियों से बोला 

सोख्य के साथ डोला, 

सुप्त सुमन में दंग होकर 
प्रम-प्रेम मे रंग गया 

प्राणों का छत्ता भर आया 
काव्य और गीत में डूब गया 
गीठ छहरी उपड़ी 

तारे भी खिलखिल्ाये, 
भूमिपर ऋतु खेला 

सूय चन्द्र पर आसक्त हुआ ! 
प्राण प्राणों से सिंच गये 
सब ओतप्रोत होकर 

वे एक दुसरे में रस डँडेलते दें । 


गुजराती कवि 


नान्हामल 
सुन्दरस्‌ 
उमाशंकर जोशी 
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नानन्‍्हालाल  ......... 


राज ! कोई वसंत क्यो, वसंत ल्‍यो ! 
हाँ रे ! म्द्वारी क्यारी माँ एक सहक सहकी । 
दो राज ! कोई वसनन्‍त ढयो, वसन्‍त ढयों !! 
राज ! देव देवों सोह्दाग लेवा आवे 
हाय रे मीठी स्नेहनी बंसरी बजावे 
हो राज ! कोई वसनन्‍्त ढयो, वसनन्‍्त क्यो !! 


'बुरगिल्व' नामक नान्हालाल दलपतराय कवि के खंड-काव्य का यह 
एक उडरण है| जिपउका अथ है---“कोई वसन्त लो जी वसन्‍्त! हमारी 
पुष्प-वाटिका में सौरम महक रहा है | वसंत लो जी वसंत ! स्वयम्‌ देव ओर 
देवागनाएँ इस समय यहाँ आई हैं और प्रेम की मधुर मुरली बजा रही हैं। कोई 
बसंत लो जी बसंत !!” सुमित्रानंदन पंत की लाई हूँ फूलों का हार, लोगी मोल, 
लोगी मोल !” की याद दिलाने वाली पंक्तियाँ पूना के डेककन्‍न कालिज में कवि 
नान्‍्हालाल बी. ए. मे पढ़ते थे; तब रची हैं, अपनी वय के इक्कीसवें वर्ष में । 
नान्हालाल के साथ-साथ आधुनिक गुजराती कविता में अद्भुतरभ्य (रोमैंटिक के 
लिए गुजराती प्रतिशब्द) भावनोत्कड-काव्य का युग आरम्म हुआ । 

नान्हालाल की कविता के स्सग्रहणु से पहले गुजराती काव्यसाहित्य की 
परम्परा का एक रेखाचित्र देना उपयुक्त होगा। प्राचीन गुजराती कवियों में 
मीराबाई और नरसी मेहता इन दो कृष्ण भक्त-कवियों का नाम अग्रुखता से 
लिया जा सकता दै। मीरा राजस्थानी भाषा की कवयिनत्री हे। परन्तु द्वारिका 
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के डाकोरजी के दर्शन के बाद वह गुजरात मे भी उतनी ही लोकप्रिय हैं जितना 
हिंदी-माधी प्रान्तो मे | गुजराती साहित्य मे सुविधानुसार मीरा की राजस्थानी को 
बदल कर गुजराती शब्दयुक्त बना दिया गया है, जो मीरा के साथ अन्याय 
है | नरसी मेहता के पचास-साठ उपदेश पर पद मिलते है, जिनमे गॉथीजी का 
प्रिय प्रसिद्ध विष्णव जन तो तेणे कहिये! पद है। उसकी शेप कविता कृष्ण और 
गोपी के रासलीला के प्रेमगीतों से भरी हुई है। रासलीला का प्रत्यक्ष दर्शन 
नरसी को हुआ था। उस समय मशाल हाथ मे लेकर खडे होने का काम उसे 
मिला था; ऐसी जनश्रुति है। नरसी मेहता की रचना मे गुजराती की स्वाभाविक 
आ्ओोजस्विता सहज-व्यक्त होती है | 

इनके बाद आाखा” नामक अहबदाबाद का सुनार वेदाती-कवि हो गया। 
कबीर की भाँति ज्ञानयोगी होते हुए इस कवि ने समाज के दम ओर अनाचार 
पर तीत्र चाबुक-प्रहार किया है। 'आखो' पर उमाशंकर जोशी ने एक समीक्षा- 
ग्रथ (मोनोग्राफ) लिखा है। आखो के बाद बिपुल रचना करने वाला शुजराती 
वैष्णव भक्त कवि है प्रेमानन्द। प्रेमानन्द ने एक कवि-मडल अपने श्रासपास 
जमा किया और तुलसी के अनेक ग्रथों की भाति या मराठी के मोरोपन्त के 
विपुल लेखन-सभार की भाति प्रेमानन्द की भी रचनाएँ गुजराती में सख्या मे 
सर्वाधिक मानी जाती है। प्रेमानन्द कथावाचक था। उसमे असंख्य पौराणिक 
आ्राख्यान लिखे है | ग्रामीण जनता के सुख-दुःख को उन्ही की भाषा मे व्यक्त 
करने की उसकी शक्ति अद्घुत थी। इसी प्रेमजीवन का विस्तार दयाराम ने 
किया । दयाराम गुजराती का सूरदास है। वैष्णब-सम्प्रदाय की मधुरा भक्ति का 
विकास परमोच्चविंद पर दयाराम मे पहुँचा । 

आधुनिक गुजराती कविता का आरम्म नंद कवि से होता है। नर्मदाशकर 
हिंदी के मेथिलीशरण, उदूं के हाली, मराठी के केशवसुत और बंगला के नवीन- 
चन्द्रसेन की भाति राष्ट्रीय वृत्ति के वीर-कबि थे। उनकी स्मृति मे एक पुतला 
सूरत शहर में बनाया गया दहै। नमंद प्राचीन गोरव-गाथा के गायक और 
समाज-सुधारक थे। प्रार्थनासमाज का प्रभाव भी गुजराती पर पड़ा । आधुनिक 
युग के श्रन्य श्रेष्ठ कवियों मे काठियावाड का रगीला राजपुत्र-कवि कलापी ओर 
उसी का समकालीन कान्त है। कलापी ने उदूं गजलो को अपनाया और उत्कट 
प्रणय-गीती की रचना की। इसी कारण से कलापी बहुत लोकप्रिय गुजराती 
कवि बने | उनके कई गजल जेसे “ज्यां ज्यां नजर म्हारी ठरे, यादी भरी त्यां 
आपसी |? गॉव-गाँव में गाई जाती है। कान्त की रचना संख्या में कलापी से 


छै 
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कम, परन्तु गणो मे श्रेष्ठ हे। उनकी 'वसत विजय? कविता के विषय में कालेल- 
कर ने कहा--है “मनुष्यस्वमाव की निबंलता ओर गुजराती भाषा की सबलता 
दोनो एक साथ इस कविता मे व्यक्त हुई हैं।! आधुनिक गुजराती कविता के 
निर्माताओं में कवि नरसिंहदराम दिवेरिया और पारसी गुजराती के राष्ट्रीय-बृत्ति 
के ओजस्वी कवि अर्देंसर क्रामजी खबरदार! का नाम भी गौरव से लिया 
जाता है। 

(रास-युग-प्रवंतक” कवि नान्हालाल का जन्म १८७७ ईंस्वी में हुआ । इनके 
पिता दल्लपतराम भी एक प्रसिद्ध प्राचीन-पद्धति के कवि थे। यो “कवि! वशनाम 
के इन पिता-पुत्र कबियो से वाणभद्ट और उनके पुत्र या चंद और जसके पुत्र 
की याद आती है | उनके जीवन में कोई विशेष घटनाएँ नहीं है। पूना के डेक्कन 
कालिज और बम्बई के एल्फिन्सटन कालिज में आपकी शिक्षा हुई। बाद में 
राजकोट में राजकुमार कालिज के वे प्रिंसिपल बने। क्रिकेट ओर घुड़सवारी से 
भी इन्हे बड़ा शौक था। परन्तु गॉधीजी के असहयोग आन्दोलन में धन्‌ 
१६२० में आपने प्रिंसिपल का पद छोड़ दिया । बाद में गाँधीजी की राजनीति से 
आपका मतभेद हुआ ओर राजनीति से विरक्त होकर नान्हालाल एकान्त काव्य- 
साधना करते रहे | नान्हालाल की पत्नी का नाम माणेकबाई था। और दोनो 
ही आतिथ्य बहुत अच्छा करते थे। अपनी पत्नी के प्रेम में उन्होने 'दापत्य-स्तोतन्रः 
कविता-सग्रह प्रकाशित किया था। यह पत्नी-प्रेम मराठी कवि ताबे की माँति 
उच्छुल, उत्कट स्त्री ला नमस्कार हा !! जैसा नहीं है, न बच्चन के “निशा- 
निमंत्रण” की माँ ति विरहाश्रिंत | 

लेख के आरम्भ में जिस “बसतोत्सव” काव्य से उद्धरण दिया है, वह 
अदूभुतरम्प विषय पर आधारित अभिनव मनोहर रचताशेली का काव्य है। 
इसी की तरह उनके अन्य सब काव्य हैं। उनमें गम्भीरता और अदूभुत्तरम्यता 
प्रधान गुण है। विनोद उनकी कविता में कहदी भी नही है। कवि नान्हालाल 
नित्य प्रातःकाल काव्यस्वना करते थे। उनके करीब उन्चास काव्यग्रंथ उपलब्ध 
हैं। 'वसतोत्सव” कविता न गीतात्मक है, न दृत्तात्मक। ओर वह कोरी गद्या- 
त्मक भी नहीं है। वह एक प्रकार के अमिताक्षर छुंद मे है | बंगला मे माईकेल 
मधुसूदन दत्त ने अतुकात अमिताक्षर शैली का आरम्भ किया; हिन्दी में प्रसाद! 
ने “पप्रताप-प्रतिज्ञा' ओर 'पेशोला की पुकार जेसी रचनाओं मे जिसका विस्तार 
आगे “निराला? ने किया; मराठी मे इस मुक्तछुद शैली का प्रवर्तन रेदालकर 
ने किया था। उदू में मुक्तछुद बहुत बाद में आया ओर “बिला-तरह नज्सो' 
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अंते. एकज्योत. संकेलाई 

घधवल रंगे घमंसां आशथम्यु" 

ने सूक्ष भ्रश अक्षर चरणे विराभ्यो 

जय हे हमारो गुरुदेव ! 

जगत जीत्या ने पदछी थे जीत्या ! ५ 

अथ --जिस प्रकार से सूथ के सात रग सारे जगत्‌ में विहार करके अंग 

में श्वेत रंग में मिल जाते है, उसी प्रकार से है गुरुदेव ! तुम्हारे जीवनकिस्ख 

जगत में अनेक रंगो से प्रफुल्ल होकर ओर प्रकाशित होकर अंत भें शाश्वत- 

धर्म के श्वेत-रंग मे विराम पा गये। आप पहले दुनिया में जी रहे ये ओर अब 
भी (मत्यु के बाद) जीवित ही हो ! 

नान्हालाल की दूसरी विशेषता प्राचीन प्रचलित गरबा-गीत या रास-गीतों 

को नया रूप देना है। उनका एक “रास-गीत” उदाहरण के तौर पर, अर्थ 

सहित यहाँ दिया जा रहा है। यह गीत शेक्सपियर के 'एरिश्रल के गीत” की 


तरह कोमल है :; ु 
फुलडां-कटोरी 
धन्‍्दीए अम्ठत मोकल्या रे ब्हेन ! 
फुलडां कटोरी गूंथी द्याव; 
जगमालणी रे इद्देन 
अम्तत अंजल्विमां नहि भमौीलु रे ब्हेन 
अंजल्लिमां चार चार चारणी रे ब्टदेन 
अंजलिए छून्दयाना डाघा 
जगमाल्नणी रे ब्हेन 
अम्तत अंजलिसई नहि रीलु रे ब्देन ! 
मीलु' नध्दि तो झरी जतु रे ब्देन 
मझीलु तो झकरी दुशधार 
जगमालणी रे ब्हेन 
अस्त अंजलियां नहि मीलु रे ब्द्वेन ! 
फुलडारमा देवनी हथेलीओ रे ब्देन 
देवनी कटोरी गूंथी ख्ाव, 
जगमालणी रे ब्ददेन 
अमृत अंजलियां नद्दि मौलु रे ब्देन 
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श्र्थ--है प्रकृतिमगिनी ! तू मालिन है इसलिए, कहती हूँ कि चंद्र ने 
जिस अमृत की वर्षा शुरू की है उस अमृत को अपनी अंजली में भरकर हम नहीं 
रख सकते | इसलिए तू फूलों की कणोरियों बना दे | हमारी अजली का अमृत 
गिर जायगा, इसलिए देवताओं की अंजली की तरह जान पड़ने वाली ये 
फूलों की कयेरियाँ, हे मालिन, तू जल्दी तैयार कर ! 


+ २६ ६ 


सन्दरम्‌ र्‌ श परएर हर ज़र फए7 7है 7ए 7९7 फट जेट 7 7८ कै हे के 


त्रिभुवनदास पुरुषोत्तमदास लुहार का उपनाम 'सुन्दस्म ? है। गुजराती 

के आधुनिक कवि-नक्षत्रों मे उनका स्थान बहुत ऊँचा और कान्तिमान 
है। काका कालेलकर ने एक बार अपने प्रिय आधुनिक कवियों के बारे में 
बोलते हुए १६४८ में कहा था कि---/“उमाशकर जोशी मेरा प्रिय या लाइला कबि 
है | पर देखते-देखते वह बडा मोय विद्वान्‌ हो गया है। 'छुन्दर्म! की कविता 
उसके नाम के अनुरूप नितात सुन्दर है। मेंने उत्तराखण्ड की यात्रा लिखी तो 
सुन्दरम्‌ ने दक्षिण मारत का प्रवास करके दक्षिणायन लिख डाला | सुन्दरम का 
यह दक्षिणायन संस्कृति-चिन्तन की दृष्टि से सब तरह से तृम्तिदायक है। 
“स्नेहरश्मि” नामक श्राधुनिक कवि भाषा की कोमलता व्यक्त करने में कमाल 
करता है, तो करसनदास माणेक कविता के किसी भी क्षेत्र को दूर नहीं रखता। 
कृष्णुलाल श्रीधराणी ने बचपन में बहुत सघुर कविता लिखकर बहुत बड़ी 
आशा निर्माण की थी, परन्तु अमरीका को जाकर शअआने से उसने अग्रेजी गद्य 
का रास्ता पकड़ लिया है।”? इन नामों के अलावा और भी कई नाम आधुनिक 
गुजराती कवियो में हैं जेसे रमणलाल देसाई ( नीहारिका ) ज्ञवेस्चन्द मेघाणी 
(युगवन्दना), इदुलाल गॉवी (खडित मूर्तियोँ), चद्रवदन मेहता (इलाकाव्यो, 
रतन), सुन्दरजी बेटाई (ज्योतिरिवा), रामनारायणश विश्वनाथ पाठक (शेषना 
काव्यो), स्वप्नस्थ', उ नस, मोगीलाल गाँधी आदि। परन्तु इन सब मे 
धसुन्दरम! का नाम अलग से चमकता है, क्योंकि परिमाण मे बहुत थोड़ा 
लिखकर भी परिणाम मे उनका काव्य बहुत महत्त्वपूर्ण है। 
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उनके आरमभिक दो कवितासग्रह यथानाम कड्ड॒वाहट से भरे थे। इनमे 
तीव्र व्यंग और सामाजिक विषमता की प्रखर चेतना है। 'कोया भगतनी कडवी 
वाणी' और “गरीबोना गीतो! यह उनके आर्मिक काव्यसग्रह थे। मैने ये 
सग्रह बहुत वर्षों पहले पढ़े। तब कलापी के काव्य-सग्रह के साथ-साथ पढ़े 
ओर सुन्दरम की नवयुग को सोहने वाली नई काव्योक्ति (पोएटिक ईंडियम) ने 
मेरा ध्यान सहज खीच लिया। 'उदरडी' नामक उनकी कविता का उल्लेख 
मैने 'अभिरुचिः (मराठी मासिक) में मराठी के नव-युग-प्रवरतक कवि बालकण 
सीताराम मर्ढेकर की (कु) विख्यात कविता “पिपांत मेले ओल्या उदिर! (पीपे मे 
मरे गीले चूहे ) पर जो पेरोडी-प्रवाह बहा था, तब पूरी कविता उद्घृत करके 
किया था। उसी प्रकार से अमदाबाद ना शहरमा माई! नाम "की मजदूरों के 
दुख-दर्द को दो टूक भाषा मे व्यक्त करने वाला उनका गीत मुझे याद है। 
“भारतीय सस्कृति! नामक जो त्रेमासिक मै सपादित करता था उसके एक अक 
में यह दो गीत मैने दिये थे 


१, अमारे हिन्दुने ; शूद्रो 
अमें भले चाकरी न भाखरी ज खोयां, 
भले अमे मजूरीमाँ रात दीन जोयां, 
ऊजकिया लोकलाज तेज नूर खोयां, 
भले अमे छोकराने नंगा भूखा जोयां, 


तोय अमे मानताओं छोडी न थी दीधी, 
बामण ने दखणाओ भावे खूब दीघी, 
ऊंची नीची आभड ने छेट झकाली लीघी, 
गोरजीना टीपणे ना श्रद्धा कम कीधी, 
भल्ते पर सेवो पाडी, 
शेठ ने करावी गाडी, 
अमें खेंची रात दाड़ी, 
माव जो अनाड़ी, 
कोढमां ने गभाणमाँ, गोदाममां के डॉँक मां, 
देडवाडे, मेलखाडे, चाली ओ ने चोक मां, 
फोगट शी, 
काय कसी, 
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चाकरीओ नोकरीओ असमे खूब कीघची, 
नसीबनी बक्षिहारी दी जोया कीधी, 
नीचा रही, बीजा कोम ऊँची रद्दववा दीधी, 
ढेडा तो य अभंगियानी छांट नहि लौधी, 
घरमनी . धजा नहि कुकवा ज दीघी, 
मर्या तो य नीची मूंडी ऊँची नहीं कीधी, 
खासण ने बाणिया नो, 
घरसमी ने ढोंगिया नी, 
गाडी अमे बेल बनी खेंच्या खूब कीधी |! 


२, गरीबों नी रोटी 


मांगत गरीबों की रोटी, 
मोहन प्यारे मांगत शररीबों की रोटी । 
मेरे गरीबों को खाया मल्तले ना, 
उनको खिलाओ. कोई रोटी । 
मेरे गरीबों को कपड़ा मसले ना, 
उनको. पिन्हाओ कोई. घोठी । 
मेरे गरीबों को रहना मले ना, 
मेरे गरीबों के द्दों पिछानो कोई, 
उनको मोहब्बत दो थोढड़ी। 


नेहरू-अभिनन्दन-ग्रंथ मे उनकी पाडिचेरी से आई हुई एक कविता का 
अनुवाद मैंने किया। सुन्दर्म , जो एक जमाने में इतनी स्पष्ट, यथायथंवादी 
रचनाएँ लिखते थे, अब अरविंदवादी हो गये हैं और लगता है, यह बात प्रायः 
प्रत्येक भाषा के कवियों के साथ हो रही है : हिंदी मे कविवर पत और दिनकर 
अरविंद के उपासक बन रहे हैं, तामिल के भारती” अरविंद के उपासक बनकर 
कई वर्षों तक रहे; गुजराती के सुन्दरंभ अरविंद के भक्त हो गये हैं, बगाली के 
दिलीप राय कभी के भक्त थे ही ओर 'सूरजमुखी' नामक उनके काव्य-सग्रह के 
बाद की कविताओं पर उनके अरविदवाद की छाप स्पष्ट है | सुन्दरभ्‌ की 'कडई 
वाणी? मैंने पहले पढी थी। अब जब उनका १६४५४ में छुपा ओर १६५४० में 
दूसरी आवृत्ति हुआ काव्य-सग्रह काव्यमगला' पढ़ता हूँ ओर कवि की इघर 
की स्फुट रचनाएँ, जो “अदिति” आदि में निकलती हैं, पढता हूँ तो बहुत आश्चय 
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होता है। 'काव्यमगला” मे सन्‌ १६२६ से १६३३ की ५४ रचनाएँ सग्रहीत 
है। कई सानेट है और कई गीत । सब्च रसो की कविताएँ यहाँ है, ओर सब 
तरह के विषय भी हैं। उदाहर्णार्थ कुछ कविताओं के शीषक देखिये : 
रणुगीत, अतिम आशा, सजीवनी, बुद्ध के चन्नु, त्रिमूति, सत्य शिव 
सुन्दरम , कालिदास के प्रति, हँसते-हंसते, टूटी हुई घड़ी से, स्वप्न भंग, कवि 
का स्वप्न, पतग ओर गरुड, मेघदत्य, रुदन, जुदाई, राम जी ये तो, जन्मगॉठ, 
मानवी मानव तलावणी, रग-रंग की बदली, धूमकेतु, अ्रवपद्‌ कहाँ १, 
हमारे दद, माँ का फोटोग्राफ आदि | 
उनकी कुछ कविताओं के नमूने मूल गुजराती को नागराक्षरो मे लिखकर 
दे रहा हूँ। गुजराती हिंदी की अतवर्ती भाषा है, अतः अर्थ की अपेक्षा साराश- 
मात्र दे रहा हूँ | पहला प्रवोधन-गीत 'रणुगीत”', करीब-करीब मरुटी में “बी” 
कवि का डंका या 'केशबसुत” के तुतारी, या काजी नजझल इस्लाम के “श्रागे 
चल आगे चल, भाई” ( जिसकी तज की नकल मे फिल्‍मी गीत “चल चल्ल रे 
नौजवान' बना ) की तरह से कोरस-गीत है । उसमे मारचिग सॉग जैसी गति है । 
खडी बोली हिन्दी की साहित्यिक कविता मे ऐसी मार्चिग खॉँग की शैली शायद 
“त्रिशुल? या 'स्नेही! का “खतंत्रता का जन्म हुआ मृत्युक्षय वीर कुमारों पर! 
(प्रकाशन : त्यागभूमि), या सोहनलाल द्विवेदी के “किसान! या श्यासमनारायण 
पाडेय की 'जौहर' आदि रचनाओ मे मिलती है| मैने एक कविता इस शैली 
पर 'नयी जमीन, नयी जमीन” युद्धकाल में लिखी थी जो “नये गीत में छुपी है । 
सोवियत्‌-मित्र-सघ की पहली बैठक में बम्बई मे विजयलछुमी पडित की 
अध्यक्षता मे 'नोवा जेमलिया' ( रूसी शब्द जिसका अर्थ है “नयी जमीन” ) 
मैंने सन्‌ १६४४ में पढ़ी भी थी। वैसे “बच्चन! का अग्निपथ, अग्निपथ, 
अग्निपण/ ओर शिवमगलसिंह सुमन! का “बढ़ें चलो किसान धीर, बढे चलो 
मजूर वीर! इसी तरह का गाना है। सुन्दरम का 'रणगीत” का प्रथम ओर 
अतिम छुंद यो है, ध्यान रहे कि मा त्रीस मे दाडी-यात्रा हुई, उसके पहले का 
सवा उसी समय का गाना है यह ; 
कोण रे ऊठशे भाई 
हो के, कोणर ऊठशे, भाई ९ 
शंख कराले, दु:खना त्राडे, 
भारतमाता, आपणी गाथा 
बोले, औओ भाई! 
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भारत आपणी बोले, 
भूख मिठावा, दुःख फिठावा, 
कोण रे ऊठशे, भाई ? 
हो के, कोण रे ऊठशे, भाई ? 
[ वृन्दगान] 
भारत वीर, भारत वीर 
ऊठवा अमे सौ अघीर, 
ऊठशु अमे मसारत वीर 
कोण रे मरशे, भाई १ 
हो के , कोण रे मरशे, साई १ 
केसर रंगे, कालखजुजंगे, 
जीवन घोली खेलतों द्ोछी, 
अगे, ओ भाई! 
जीवन होली, अंगे, 
मुक्ति काजे, अमर सज्े 
कोण रे मरशे, भाई /£ 
हो के, कोण रे मरशे, भाई ? 
[वृन्दगान ] 
भारतवीर , भारतवीर , 
मरवा अमे सो अघीर, 
मरशं अमे भारतवीर, 
भावार्थ--कौन उठेगा, भाई ! हा रे, 'कोन'उठेगा ! पीड़ित होकर कराल 
शंखनाद के रूप में भारतमाता अपनी गाथा कह रही है, भाई ( मारतमाता 
अपनी बात कहती है। भूख मियने, दुःख हटाने, कौन उठेगा ! भाई ! हाँ रे, 
कौन उठेगा ! 
(समूह गायन) हम सब भारत वीर उठने के लिए अधीर हैं। हम उठेंगे। 
कौन मरेगा, भाई ! हाँ रे कौन मरेगा ! केसरिया पहन कर काल सुरंग से 
कौन लड़ेगा ! जीवन घुलाकर कौन खुद होली खेलेगा १ मुक्ति के काय के लिए 
अमर साज पहन कर कोन मरेगा भाई ! हाँ रे, कौन मरेगा £ 
(समूह गायन) हम मारत वीर सब अधीर हैं। हम मरेंगे। 
“ज्िमूर्ति' कविताएँ बुद्ध, ईसा और गांधी पर तीन सानेट हैं। यह कविता 
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सोहनलाल द्विवेदी संपादित “गाधी-अभिनन्दन-अन्थ' नामक काव्य-संग्रह से 
(जिसमे मराठी विभाग की कविताओं का चयन और अनुवाद मैने किये थे) अर्थ 
सहित देखी जा सकती हैं | 


“कालिदास के प्रति” नामक शिखरणी बृत्त मे लिखी सो पंक्तियों की कविता 
के अ्रन्त में कवि ने कहा है कि “आज तक के इतिहास मे युगों-युगो की सामग्री 
पड़ी है जिस पर महाकाव्य रचें ज्ञा सकते है। मुझे श्रद्धा है कि आगे चलकर, 
कवि-शुरु यही जन्म लेंगे और इस कहानी को अ्मर-कवन का रूप देंगे। उसी 
आशा पर में आपके कवन-साग पर चलता हूँ और यह लकडियोँ जमा कर रहा 
हूँ। तुम बाद मे आकर इसमे से खराब लकडियों फेंक देना, सीधी पुष्ट समिधाएँ 
ले लेना | जब आपकी प्रचए्ड अधिक गुण द्वारा काव्यज्वाला प्रकाशित होगी 
तब इनका होम मे उपयोग करना। इसी हेतु से प्राथना करता हूँ कि श्रच्छी 
लकडियों जमा करने का रास्ता मुझे दिखाओ !? मूल यो है : 


महा काव्यो आजे प्रगट इतिहासो थुगतणा, 
पडी आ सामग्री कविजन !/ मद्दा काव्य कृतिनी, 
मत श्रद्धा: पाया कविगुरु अहीं जन्म घरशो, 
अने आ टाणाने अमर कवने मूर्त करशों। 
लरे ते आशा भी तम कवन मार्ग ज पत्तों 
करूँ भेगां काष्ठो तसम अरथ अग्नि प्रकटवा, 
पछी स्थारे आवी झुज्ञ कवन नां काष्ठ निरखी 
सडेलां वां कां ने तजी, सरक्त ने पुष्ट अहजो। 
कतार्थी हूँ थाऊँ, कवबन सुज आ काष्ट सरखां 
प्रजा को हो भाई अवधिकगुण काव्यज्वलन -जो 
चहूँ तेथी ताराँ नयन उधघडी क्रान्तद्रशी 
मने बोधो रस्तों चयन करवा काष्ट बंगडे | 
परन्तु सुन्दर्म केबल ओजस्वो और विराटवादी कवि नहीं है। वे सुन्दर 
गीतकार भी हैं | लोकगीतो की घुन पर “बदली” जैसे उनके गीत, और शब्दसौंदय्य 
से 'मेघन॒त्य/ का आनन्द देनेवाले कूलणा छुंद ओर संत कवियों के से फक्कड़- 
पन से गाये जुदाई! ( और बेसे हीं वर्गभेद को संकेत से व्यक्त करने वाले 
“'तलावणी' जैसे) गीत भी उन्होने लिखे है। वे तीनों गीत इतने सरल हैं कि 
पूरा अर्थ अनावश्यक है। वे गीत मै नागराह्षरो मे सार के साथ दे 
रहा हूँ; 
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२, वादली 
सोनेरी वादली 
रुपेपी वादली 


ऊतरी रे कद्ान मारे तल्ाव, 
संध्याप्रभातना रंग भरी पाँखे, 


सूरज नां आंजणां आजने आँखे, 


सागरना हैये आलोदी ए वादली, 


अमृतना गर्भ धरी, 
ऊतरी रे कहान सारे तलाव। 
सका तलाव, मारां सूकां सरोवरो, 
सूकां कमलदल, सूको आ वायरो, 


सूनां आकाश मूकी नाठों ती वादुली, 


घरती नो फेर फरी 
ऊतरी रे कहान मारे तलाव | 
नानु तलाव मारू पाणीडां छुलके, 
भीनो पवन कसल आदेररा मलके, 
दुनियानां आँसूडां लोती ए वादल्ी, 

मल्कंती प्रेम भरी 
ऊतरी रे कद्ठान मारे तद्बाव। 


२, सेघनृत्य 
( झूलणा ) 


झ्राज आकाशना मंडपे सेघनां नृत्यना चेंढडः पडछुद 
प्रकृतीना पाँच बजदें गवेया उठया, त्वरित निज निजतणा साज़ साजे, 
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सार ; सुनहरी, रुपहली बदली मेरे तालाब पर उतरी। उसके पखर संध्या 
प्रभात के रंगों से भरे हैं, उसकी श्रॉखो मे सूरज का अजन है, समुद्र के दृदय पर 
यह लोटी है। अम्त का गर्म घरी यह मेरे तालाब पर उतरी है। तालाब सूख 
गया, मेरे सरोवर, कमलदल, हवा तक सूख गयी। सूने आकाश में वह 
बदली रख दो | घरती का फेरा फिरकर मेरे तालाब पर वह उतरी । मेरा छोटा- 
सा तालाब है, पानी छुलकता है। भीना पवन कमलो को भकमोर देता है| 
दुनिया मर के ऑसू ढोकर यह बदली प्रेम से उमड़ती हुई मेरे तालाब 


गाजे, 


रपर ब्यक्ति और वाहसय 


हु 


तरलतन दामिनी द्यूति तथार थौत ने, चमक चमकार ले रंगभोमे, 
मेघला वारुणीमत्त शा ठेक ले गूँथता नृत्यना गोंफ ब्योमे, 
घुमे तांडवी चाल साथी, अद्दो! जागता रुद्र छोडी समराधी। 
गहन नभसिंघ॒नां वारिनां वहनपे नतंको पाय दें ठेक लेता, 
ज्षित्तिज खितिजे गुथी आंगली वेलर्मा घुमरतां प्रथ्वीने चाक देता, 
भमरडो पृथ्वी नो ऊँघ लेतो, अद्दो ! नृत्यनो रंग रेलाई रेहतो। 
चकितदग देवनी मंडसी पुलकभर नृत्यरंगे डुबी आँख मींचे, 
जलद नतंक गणो हृष्ट चरितार्थ थे, अंक जननीतणे भेट सींचे, 
देवथी प्राप्त उपद्दार भोलो अहो ! सश्िनों स्निग्ध छुल्॒कार्य खोलो । 

मेघो के गजन की तुलना बादको-गायकों के समूह से की है ओर देवगण 
यह नृत्य-गान देखने आये है। इसी का बिवरणपूर्ण वर्णन है । 


'. ३, जुदाई 

तारे ने मारे आवडी जुदाई, 
आवडी जुदाई, तूं आगल, हूँ पाउल, भाई। 

एक भा ना बे दीकरा आपण, 
दीकरा आपण, दूं भणेल, हूँ भूलेल, भाई। 

गगना तारे घुस्मट रहेवा, 
घुम्मट. रहेवा, देहडी मारी नानी, भाई। 

अखूट आकाश खेल्वा तारे, 
खेलवा तारे, चोखूंट मारे भोमका भाई। 

स्रजसोभनी आँखडी तार, 
शोडकारा तारे, आमडे मारी आँख बेँघाई। 

अमस्तना नित ओडकारा तारे, 
ओडकारा तारे, अन्नपाणी मारे सखेवां भाई। 

थाक नहीं तारे, नौंदना ना २, 
नींदना ना रे, हांफवांघोरवाँ मारे भाई। 

आलभना अखत्यार तारे घेर, 
भाई तार घेर, आर तसु मारे भोंय ना भाई । 

अतल्लखनां तारे झौोटणपोठण , 
झठटणपोटण,, मायानी चादर मारें, भाई। 


ताल मडढदंग का घिग पूंठे, गुम्बजे गगनना गाजि ऊठे। 


सुन्द्रस्‌ श्षरे 


जोगमाय ना नाथ. निरंजन, 
नाथ निरजन, क्यां लग राखीश आप जुदाई । 

तेरी-मेरी जुदाई इतनी है कि तू आगे, में पीछे हूँ। एक माँ के दो छोकरे 
हैं। तू सिखाया हुआ, में मुलाया हुआ | ठुमे गगन में रहने को गुम्बद है। मेरी 
छोटी-सी व्योदढ़ी है | तुझे खेलने को अखूट आकाश दे, मेरी चौखूद घरती है | 
तेरी आँखे सूरत ओर सोम की हैं; मेरी आंखे बंधी हुई हैं। तुम्हारा भोजन 
अम्त है, यहाँ मॉग कर अन्न-पानी जुझाना पड़ता है। तुम्हेन थकावट है न 
नींद, यहाँ तो हॉफना ओर खरोटे भरना ही काम है। तेरे घर सारे अलम के 
अखत्यार या अधिकार हैं, मेरी तो इच भर जमीन अपनी नहीं है। तेरा ओढ़ना- 
बिछोना अलख का है, मेरी चादर माया की है। ओ योगमाया के नाथ 
निरजन, कबतक हम मे थो जुदाई बनाये रखोगे ! 


$ २७ ॥ 


उमाशंकर जोशी, 


गुणा के तरुण साहित्यकारों मे सवश्रेष्ठ, बहुत छोटी उम्र से बडा नाम 
कमानेवाले कवि श्रीडमाशकर जोशी अहमदाबाद से निकलनेवाले 
“संस्कृति? पत्र के सम्पादक है। दिसम्बर १६५४० में वे जब शातिनिकेतन जा रहे 
थे तो राह मे प्रयाग में उतर कर मेरे घर मिलने आये। सज्जन, मितमाषी, 
गम्भीर, संवेदनशील युवक | १६९५२ मे वे चीन के शान्ति-सम्मेलन मे गजरात के 
प्रतिनिधि के नाते गये है। वैसे उमाशंकर का साहित्य विपुल है। एकाकी के 
क्षेत्र मे 'सापना भारा! नामक १६३७ मे छुपे सग्रह से ओर उत्तररामचरित और 
शाकुन्तल के अनुवाद से वे विख्यात है। 'प्राचीना” नामक संग्रह मे सात पौराणिक 
कथाओ के आधार पर उन्होंने एकाकी पद्म-नाटिकाएँ लिखी है | वैसी लघु कथाओ्रों 
के तीन संग्रह १६३७ में आवणी मेलो?, १६३८ मे “ऋण अधु बे! (तीन के आधे 
दो) ओर १६४७ मे “अन्तराय मी छुपे है, 'पारका जण्या! नाम का उपन्यास और _ 
अखो-एक अध्ययन नाथ से १६४१ मे सशाधनपर ग्रंथ ओर समसवेदन कविता- 
विवेक आदि साहित्य-निबन्ध भी छुपे हैं। “स्नेहरश्मि? के साथ गाधीकाव्य-सम्रह 
ओर रामनारशयण पाठक के साथ आचाय॑ श्रीआनन्दशकर श्र्‌व के ग्रथों का 
सम्पादन किया । परन्तु मुख्यतः उमाशंकर कवि के नाते प्रसिद्ध है। उनके अबतक 
प्रकाशित काव्यग्रथ इस प्रकार से है : 
१. विश्वशान्ति : १६३१, ३३, 'इ्८, ४४ 
२. गगोत्री : १६३४, ३८ 
हे, निशीथ : १६३६.? ४७ 
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४, गुले पोलांड : १६३६ 
७५.. प्राचीना ; १६४४, “४७ 
६. आतिथ्य ६ १६४६ मा 
गुजरात और शजपूताना की सीमा पर बसी उत्तर शुजरात की इईंडर 
रियासत में बामणा गाँव में २१ जुलाई १६११ को एक संस्कारी कुटुम्ब में श्री- 
उमाशंकर जोशी का जन्म हुआ। वचपन के दस बरस देहात में बिता कर 
अंग्रेजी शिक्षा के लिए वह ईंडर गये। १६२८ में अहमदाबाद से मैट्रिक करके 
गुजरात कॉलेज के नगर वातावरण में वह आये। परन्तु शिक्षा में ध्यान देने के 
बजाय गुजरात कॉलेज के मुख्य अध्यापक श्री फिनले शिराज्ञ के विरुद्ध 
विद्यार्थियों के आन्दोलन में उन्होंने माग लिया। तभी १६३० का सत्याग्रह 
शुरू हुआ | खाराघोडा के नमक गोदाम पर उन्होंने हमला बोल दिया। ओर 
जेल में 'सी' क्लास में गये। उन्‍नीस बरस की उम्र में ही वह वीरमयाँव के 
सत्याग्रही युद्ध-मंडल पर चुने गये और सत्याग्रह पत्रिका लिखने का काम उन्हें 
मिला | गुजर साहित्यिकों में प्रथम स्थान प्राप्त करने वाले युवान लेखक कौ 
लेखनी का श्रीगणेश सत्याग्रह-पत्रिका के गुप्त-लेखन से हुआ । साढ़े तीन महीने 
की सज़ा सुगत कर आगे कालेज की शिक्षा न अहण करके वे काका कालेल- 
कर के साथ रहे | सहवासी ओर अन्‍्तेबासी के नाते उमाशंकर ने काका साहब के 
डदात्त जीवन का; विद्गधतता का, प्रवासी बहुश्र॒ुता का और साहित्य-रसिकता का 
पूरा लाभ उठाया। एक ओर साहित्य में कुशल शश्त्रवेद्य की माँति मानवी- 
स्वमाव का निर्मम ययार्थवादी विश्लेषण करनेवाले उमाशंकर की रचनाओं में 
जो उच्च अभिरुच और व्यापक सहानुभूति की अ्न्तधोरा है, वह इसी प्रभाव 
का परिणाम है। “ंगोन्नी! काव्य का समपंण काकासाहब के चरणों में करते हुए. 
उमाशंकर ने लिखा था : | 
क्‍ “अजाण्यु' हो आब्यु" गरू' सरण को तव पदे 
प्रवासी, ते एने हृदय जगवी सिन्धुरट्ां !” 
“अनजाने मैं आया था ठुम्हारे चरणों पर निमल करना बनकर । परन्तु 
प्रवासी ! तुम उसके हृदय में सिन्धु-रटना जागत नहीं करोगे क्या है”. 
१६३२ के सत्याग्रह के दूसरे दौर में खेडा जिले के मातर तालुका में से वे 
फिर आठ महीने सजा पाकर जेल गये । सावरमती, यरवदा और वीसापुर ् 
में साथियों के साथ बहुत बेफिक्री से जिन्दगी बितायी। साहस की ओर उ 
: रूचि बचपन से रही हैं। कराची तक प्रवास रेल से न करके मामूली “मचवें 
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(यानी नाव) से उन्होने किया। जेल से छूट कर उमाशंकर ने फिर कालेज की 
शिक्षा आगे ग्रहण की । जब बह पढ़ते थे तमो उनकी कविताएँ कोस में लगी 
थीं। १६३६ में उन्होंने गुजर पुरोगामी साहित्यसंघ' स्थापन किया | इस संध के वे 
प्रमुख प्रवतंक ओर मन्त्री रहै। १६३७ मे गाधीजी के सभापतित्व मे गुजराती 
साहित्य सम्मेलन का अधिवेशन हुआ | तब वे उसकी कार्यकारिणी पर चुने गये । 
२६ व की छोटी उम्र पूरी होने से पहले वे कवि, कहानीकार, एकाकीकार और 
निबन्धलेखक बने | 
१६३१ में उमाशंकर ने 'विश्वशाति! नामक पाँच सो पक्तियों 4॥ खण्ड- 
काव्य लिखा। यही से उनकी काव्य-सेवा आरम्भ होती है। गयोत्री नामक 
काव्य-संग्रह ने उनकी कीति अक्षय कर दी। कहानियाँ उन्होंने (वासुकी? के नाम 
से लिखी है। १६ बरस की उम्र मे “विश्वशाति! र्वी गयी। उसके निवेदन मे 
उन्होंने लिखा--“बापू का पश्चिम प्रयाण मारतीय स्वतन्त्रता के लिए चाहे हो, 
परन्तु इसमें देश की स्वतन्त्रता से भी अधिक पश्चिम को शाति का महान देवी 
विशेष सदेश मिलेगा, यही तत्त्व मुझ्के विशेष आकर्षक जान पड़ा। इसी पर इस काव्य मे 
विशेष जोर मैने दिया है | काव्य का आरम्भ ही बडा भव्य है--“इतने में दूर से 
मंगल शब्द सुनाई दे रहे हैं | युग-पुरुष के बिना शतशत्‌ संवत्सर सूने-सूने रहे हैं। 
उन चिरशात ऐसे शतसंवत्सर रूप गु बदों को ग॒ जाते हुए यह चेतनमत्र कहाँ से 
सुनाई दे रहा है ! इस शब्द से पाप मिट जाता है पर पापी जीवित रहता है। 
जग के किनारे पर खड़े हुए अनेक योगी पुरुषों ने यह मत्र सुना है, सहा है | 
अरणयको ने; ऋषिमण्डल मे, बुद्ध ने; ईसा ने, महावीर ने सबने यह मन्त्र सुना 
है, परतु इस मन्त्र से निद्राजड़ जगत नहीं जागा और फिर यह मन्त्र अनन्तता 
में विराम पा गया है। इस अथवाली मूल-पक्तियोँ देखिये ; 
त्या दूरथी मंगल शब्द आवबतो ! 
शताब्दिओना चिरशांत. घम्मदो 
गंजाचतो चेतनमंत्र. आवतो !” 
तयाँ दूरथी मंगल शब्द आवतो; 
युगोतणी  केंक पड़ी. कतार 
आवे ध्वनी एहनी आरपार 
वू पाप साथे नव पापी मारतो, 
ए मसल्त्र झील्यो जगने किनारे 
उभ्ेल योगी पुरुष श्ननेके, 
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आरण्यकोए, ऋषि-मंडलो ए, 
सुणेल  बुद्दे, इशुए, महाविरे 
न॒ ठोय निद्वाजड ल्लोक जाग्याँ 
डूबी गयो मंत्र ू अनंत तामां! 
गुजरात के विख्यात आलोचक स्व. प्रो. नरसिंहराम दिवेटिया के द्वार्थों में 
जब यह काव्य आया तो वे इतने आनन्द॑-विह्ल हुए कि उन्होने समीक्षा में लिखा--- 
“यह एक असामान्य गुणोवाला काव्य है। इसमे प्रकट होने वाला गम्भीर दशन 
कबि की विराट-दृष्टि (विजन) का साक्षी है। इसमें सोष्ठन और लालित्य की 
अपेक्षा भाव और नाद की गम्भीरता विशेष दिखाई देती है। भाषा-शैली सीधी 
और प्रत्यक्ष है। विचार और भावनाओं मे भव्य और उन्नत तत्वों का सुन्दर 
सम्मिश्रण है ।! * 
इस काव्य मे युद्ध के विषय में उम्राशकर लिखते हैं--“रक्त से सींचे हुए 
दुनिया के ऑगन में युद्ध की तैयारी चल रही है । हृदय पर हुए दूखते घाव 
तुम्हे दिखाई देंगे और प्रजा-प्रजाओ के शोरिएत लेख तुम पढ़ सकोगे। मनुष्य- 
मनुष्य के बीच चलने वाले इस संहार को देखकर भूतकाल पेशाचिक अद्टहास्य 
करता है। “परन्तु एक बार मानव-जाति जब शांति-त्रत लेगी तो सारी वसुघा 
एक कुटुम्बवाली हो जायगी और यह शब्द अनन्त अवकाश के पार, जहाँ कोटि- 
कोटि सूर्यमालाएँ घुमती हैं, और वहाँ शान्ति का एक रसीला रात रचा है, वहों 
जा पहुँचेगा और सारा विश्व पक्षियो का एक नीड बन जायगा।' “विश्वशातिः 
के अन्तिम प्रकरण 'कालासागर' मैं उमाशकर की उदात्त प्रतिभा के पूरे दशन 
होते हैं । 
धांगोत्रीः में जो स्चनाएँ हैं, उनमें विषयों की विविधता बहुत है। राष्ट्रीय 
दार्शनिक, सामाजिक परिहासपूर्ण सब प्रकार के विषयों पर ग्रीत इस संम्रह में 
मिलते हैं। प्रणयगीत बहुत थोड़े हैं : सिफ दो-चार हैं। 'चोतीस साल का 
साहित्य! नामक निबन्ध में ज्योतीन्द्र दवे ने “मंग्रोत्री' के बारे में कहा या : ४इस 
वर्ष के सारे काव्यप्रथों में यह ्रेष्ठतम अथ दे । इसमें गहरी मानवता, सस्कारी 
सयम, काव्यप्रकारों का ही नहीं परन्तु विचारो ओर विषयों की विविधता, 
चिन्तनशीलता, वस्तुओं का यथार्थ-दर्शन और स्वभावजन्य विनम्रता आदि विशाल 
प्रमाण पर दिखाई देते हैं। धोबी और मोची, चूसकर फेंकी हुई आम की गुठली, 
घूय आदि श्राज तक काव्य के लिए अविषय-रूप चीजों को छुआ है। पसंगा- 
नुकूल उनकी निरूपण-शैली भी विविध प्रकार की द्ोती गयी है | समस्कन्द 


र्प८ व्यक्ति ओर वाइमय 


ओर बुखरा, कराल-दशन, कराल कवि, हरीफ, एक छोटी लडकी को स्सशान 
में ले जाते हुए, नया नाव्ककार आदि काव्यों मे अन्तर्बाह्य नवीनता है |” 

“प्रश्न! नामक गीत में 'कोई मेरा इस दुनिया मे है?” यह सवाल कवि 
प्रकृति की अनेक वस्तुओं से करता है, परन्तु उसे कोई उत्तर नहीं देता। अन्त 
मे दुनिया की बेपरवाही से चिढ़कर कवि बडी आशा से ओर भरोसे से स्वयम्‌ 
अपने हृदय से पूछता है--हे हृदय ! तू तो आखिर मुझे अपना कहेगा १? हुदय 
' भी ऐसा बेहया है कि उत्तर देता है--वाबा, तू मेरा मालिक नहीं है । तेरे देह 
मे में केवल दूसरे के लिए ही रहता हूँ !! कवि खुब चिढ़ जाता है, और अन्त मे 

| उसे विचार सूभता है: ४ 
बीजां काजे वसतु मुजमां, तोपदर्थ बीजामां - 
हैयां वासो नहि शु' वसतां के हशे स्नेह भीनां १ 

अ्र्थे--मेरा हृदय यदि इस शरीर मे दूसरे किसी के लिए जीता है तो मेरे 
लिए भी स्नेहाद्र' हुए कई हृदय कही और जरूर बसते होगे । 

“एकला; साथमा वा! (अकेले या साथ मे); 'भोमिया विना! (राहगीर के 
बिना); 'वलतां पाणी” (जलता हुआ पानी); विश्वतोमुखी आदि ऐसे ही सुन्दर 
गीत हैं। 'मीलन” गीत की सुकोमल प्रेम-भावना बडी हृद्य है : 

सखे | संध्याकाले 
प्रतीचीने साले 
टिलडी टमके शुक्रकणिका 
पतल्षक रूबके ज्योत क्षणिका 
थती ते जोबृष्टि, 
परोवा त्याँ दृष्टि, 
अनिमिष धडी वार उभजे ! 
हुँय नजर सांघीश तहीं, ने 
सुरश्मि अंकोरे 
सखे | इदष्टिदोरे 
पतक्न उमलके थी ऊुली रही, 
उभय मल्शु आपण तही! 

अर्थ--सखे ! संध्या-ससमय मे पश्चिम दिशा के माल पर शुक्र का तारा 
बिंदिया की तरह चमक रहा है। एक क्णभर के लिए मानो ज्योति चमक 
जाती है। वहाँ तेजोबृष्टि होते ही, अनिमिष पलकों से दृष्टि लगाना | में भी अपनी 
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दृष्टि वही गूथ दूँगा | उस सुरश्मि-लोत मे, सखे, उस हसथ में, सन ज्षणमर 
जब आंदोलित होगा, तभी अपना मधुर मिलन भी होगा | 

उनके राष्ट्रीय-सामाजिक गीत भी उच्च-कोटि के है। 'पिपासा), 'घाणीनु 
गीत! (तेलघानी का गाना), 'हथोडानु गीत” (हथोडे का गीत), 'बुलबुल ओर 
भिखारिनः, 'दलनारा दाणा! ( पिसे जाने वाले दाने ), “कला का शहीद, 
बाप बेठ”, 'मोची', “जठराग्नि आदि प्रसिद्ध गीत है। 'जठराग्नि! गीत में 
उन्होने बड़े ओजस्वी ढंग से कहा हे--गगनचुम्बी मंदिर बनाओ, फोवारो मेँ 
नाचो ! चद्रशालाएँ रचों। परन्तु दरिंद्री जीवन का उपहास करने वाली ये 
तुम्हारी लीलाएँ कब तक चलेंगी ! जब तक भूखे जीवों का कोटि-जिह्ाओ से 
फैला हुआ जठराग्नि जगा नही है तब तक। बाद में उन मदिरों के खेंडहरों 
की राख भी नहीं दिखाई देगी ।! मल यो हैं : 

रचो रचो अम्बरचुम्बी मंदिरों, उंचा चणो म्देल, चणो मीनारा! 

मढो स्फटिकों लटकाओ ऊक्ुम्मरो, रंगे उडावों जलनना फुबारा! 

रचो रचों चदन वाटठिकाओश्रो, रचो रचो क॑चनस्तंभ माल्या [ 

उंडा तणावों नवरंग घुम्मटों, ने केंक क्रीडांगल चन्द्रशात्रा 

रचो भले | अंतर संघती शित्ना एकेम भावे बहु कालसांखशे ! 

दरिद्रनी ए उपहास लीला संकेलवा, कोटोक जीम फेलतो 

भूख्यां जनो नो जठराग्वि जागहो, स्ंडेर नी भस्मकणीन द्वाघशे ! 

अब अन्त मे श्री उमाशकर जोशी का साहित्य-विष्रयक दृष्टिकोश समभने 
के लिए साहित्य : एक शक्ति! नाम से उनके भाषण का एक श्रनुवाद नीचे 
दिया जा रहा है| यह भाषण उन्होने सन्‌ ३८ मे दिया था ; 

पसाहित्य से हम यह समभते हैं कि उसमें उन लेखो का समावेश है, 
जिसमे सबको रस देने वाले उत्कृष्ट भाव उतनी ही उत्कृष्ट भाषा में हों | मनुष्य 
जाति के प्रारंभ से कविता साहित्य का एक माना हुआ अग है। परन्तु नाटक, 
कहानी, उपन्यास, निबंध, इतिहास, तत्वशान, जीवनचरित्र, विवेचना आदि 
भी साहित्य के अन्यान्य रूप हैं। 

“इस विविध प्रकार के साहित्य से मानव-जीवन का अत्यन्त निकट का 
सबंध है| भूतकाल के मानव-जीवन के साथ के सबंध की यह एक महत्त्वपूर्ण 
कडी है। घास पर आमने-सामने बेठे, मस्ती मे डोलते ओर सोमरस की लहर 
में अथ-हीन 'बाउ-बाठ” पुकारते ऋषियों को सृष्टिर्चना का रहस्य केसा लगा 
होगा । वहाँ से लगाकर किसान और मजदूर वर्ग के हित का चितन करने वाले 
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विचारकी की योजनाओ का परिचय हमे साहित्य से मिलता है। भूतकाल मे 
मनुष्य-जाति की उन्नति का अन्दाज भी हम साहित्य द्वारा लगा सकते है। 

“भूतकाल से विरासत मे प्राप्त श्रेष्ठ वस्तुश्नो मे सनुष्यो की समाज बनाकर 
रहने की आदत, उसके लिए विकसित की गई श्रनुकूल शासन प्रणालियोँ और 
कई अन्य सस्थाएँ, उसके द्वारा निर्मित विनस-द-मेलो जैसी मूर्तियों, सोदर्य की 
सारशशि जैसा ताजमहल, मोना लीसा के जादू भरे रेखाचित्र ओर इन सबसमे 
श्रेष्ठ बह अमर साहित्य-भडार है। मनष्य-जाति ने अभी तक के अकथ परिश्रम 
के बाद जिस संस्कृति का निर्माण किया है, उसका परिचय खासकर साहित्य के 
द्वारा ही मिलता है। साहित्य द्वारा ही संस्कृत की विरासत पीढी-दर-पीढी 
जीती-जागती दशा में सोपी जाती है। साहित्य में मनुष्य के मानवता प्राप्त 
करने के लिए. किये गये सभी प्रयत्नों का अ्रक समाया हुआ है| मनुष्य जाति 
की आशाएँ, आकाज्षाएँ, आदर्श, चितन, भावनाएँ, तरगें, स्वप्न आदि सब 
विशेषकर साहित्य मे साचित किये गये है | 

“इसलिए यदि साहित्य का जीवन पर जोरदार प्रप्ाव हो तो कोई आश्चये 
नहीं | साहित्य का जीवन से प्रभावित होना जितना सच है, उतना ही सच 
जीवन का साहित्य से प्रभावित होना है। जीवन में प्रकट होने वाली नई-नई 
शक्तियाँ नित नूतन साहित्य पेदा करती है। इसी प्रकार इतिहास मे कई उदाहरण 
हैं कि मौलिक विचार-भ्रेणीवाला साहित्य जीवन मे नई शक्तियों को पैदा करता 
है | कई बार ऐसा भी होता है कि मानव-जीवन मे से प्रेरणा लेकर रचा गया 
साहित्य जनता में असाधारण परिवततन उपस्थित करता है। अमरीका की दास- 
प्रथा से प्रेरणा लेकर लिखा गया “अकल टॉम्स केबिन! उपन्यास दास-प्रथा को 
नष्ट करने में खुध सफल हुआ। सारी प्रजा की मानसिक विचार-धारा को 
बदलने में एक उपन्यास कारणभूत हो, यह साहित्य की शक्ति का एक ज्वलत 
प्रमाण है | 

“वतंमान युग मे उपन्यासों ने जब प्राचीन काल के महाकाव्यों का स्थान 
लिया है, तो उनके द्वारा बड़ी-बडी क्रान्तियों का होना भी सम्मव है। फिर भले 
ही वह क्रान्तियों सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक या मानसिक हो। उदाहरण के 
लिए, बंकिस का आनन्दमठ? और गोरकी का मदर! हैं। इस युग मे खासकर 
सामाजिक उपन्यास बहुत ही प्रभावशाली साबित हुए, है। टॉल्स्टॉय और ज़ोला 
के उपन्यासों ने सामाजिक क्रान्ति की। उपन्यास के सिवा अन्य प्रकार के साहित्य 
से भी जीवन पर उतना ही प्रबल असर होता है। दक्षिण अफ्रीका मे रेल की 
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यात्रा मे रस्किन की “अन्ठु दि लॉस्‍्ट' पुस्तक पढ़कर घर आ गांधीजी के 
फिनिक्स आश्रम स्थापित करने की बात जग-जाहिर है। 'शवाजी के बारे में कहा 
जाता है कि बचपन में रामायण सुनकर राम-लक्ष्मण जसे पराक्रमी होने की 
महत्वाकॉच्षा उनमें पैदा हुईं थी। 

“इस युग मे कलम तलवार से भी अधिक शक्तिशाली मनी जाती है ओर 
यह बात जितनी इस युग के लिए सच है, उतनी ही दूसरे युगो के लिए भी | 
कई बार तो पाया गया है कि तलवार के बल जीतनेवाले कलम के आगे गुलाम 
हो गये है। रोमनों ने ग्रीस जीता। रोमन तलबार की वह विज्ञय थी, परन्तु 
यूनानी संस्कृति ने रोमनो पर अपना प्रभाव जमाया। यह यूनानी लेखनी को 
विजय थी इस युग में तो असख्य देनिक पत्रों, पुस्तको आदि के प्रकाशन से 
कलम की दिग्विजय सुविदित है ही। दैनिक पत्र बड़े-बडे परिवर्तन कर सकने 
के कारण हुए है। 

“इससे अपने समाज का हित समझ्नेवाला कुशल पत्रकार लेखनी को 
शक्ति का जितना उपयोग कर सकता है, उतना उसके अन्य साहित्यिक बन्धु 
शायद ही कर सके | १६१७ की रूसी क्रान्ति के लिए कई लोग मानते हैं कि 
लेनिन की बुद्धि की अपेक्षा उसके साथी कालराडेक की कलम का प्रभाव अधिक 
कारण-भूत है। यह बात असभव भी नहीं हे । अकबर का एक सरहद्दो दुश्मन 
कहता था कि में अकबर की तलवार से अधिक अबुलफजल के शब्दों से 
डरता हूँ । 

“हाँ, साहित्य की इस शक्ति का यदि सदुपयोग किया जाय तो वह तलथार 
को भाति रक्षा करती है और दुरुपयोग करने पर घायल करती है।! 


पंजाबी कवि 


नानक से आज तक 
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नानक से आज तक. 


दुजावी भाषा के साहित्य में ब्रजमाषा का उच्चारण-लालित्य, काव्य चम- 

त्कार या झनुप्रास कही भी नहीं मिलता । फारती गीतो ओर मसनवियों वा 
प्रभाव मरपूर है, परन्तु पजाबी मापा का अबधी की साहित्यकृतियों से साम्प 
है। रामकृष्ण की उपासना ओर भक्तिपरक सूफी पंथ का असर पूर्व नानक- 
कालीन वबिता पर नही है। सिर्फ योग झ्लोर एक खास ढग के वेराग्य का ही 
विशेष प्रचार किया गया था । लोकगीत आ।र लोककथा की समृद्ध परम्परा है 
आओर उसकी सहायता साहित्यक्ृतियों को मिली है । 

बारहवी सदी में मुतलमान अपनी राजधानी लाहोर से दिल्ली ले गये । इस 
काल के श्रारम्म में इस्लाम के रहस्यवाद का बड़ा विकास हुआ ओर मुलताम, 
लाहोर ओर दिल्‍ली मे उनका अपूब प्रसार हुआ | लह॒दी काव्य का जनक सुप्रसिद्ध 
शेख उफ बाबा फरीद और शम्स ताब्रीज, निजामुद्दीन, बुरहाना, दाऊद, अमीर 
खुमरो, शेख कबीर, जलालुद्दीन अवधो, शमशुद्दीन याहिया आदि का सम- 
कालीन था । इन सब लोगो का परस्पर सहवास हुआ ओर इन्होने सूफी पथ का 
विकास ओर प्रचार किया | 

आदियआथ मे बाबा फरीद की कृतियों का सम्रह करने का श्रेय पाँचवें सिख शुरू 
अजनदेव को है । तीसरे गुरु ने उसमें कुछ पद्म जोड दिये। चौदहबी से 
सोलहवी सदी तक सूफी कविता पर कृष्णोपासको का ग्रमाय पड़ा और उनमें 
बासनामय श्गार की गहरी छाया फैली | 

गुरु नानक सिख पथ का आद्य सस्थापक ( इईस्वी १४६६ से १५४६८ तक ) 
था | उसके बाद उसकी साहित्यिक और धार्मिक परम्परा १७०८ तक यानी शुद्ध 
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गोविन्द्सिष्त का दक्षण हैदराबाद मे नादेड में मृत्यु होने तक अ्रखड रूप से 
चलती थी । इस युग के साहित्य के मोटे तोरपर दो विभाग किये जा सकते है। 
पहले मे आदिआथ में उसके भाग का , दूसरे में गद्यपद्मात्मक गाथाएँ और टीकाएँ 
है| दूसरे विभाग मे उनकी प्रमुख कृतियों हैं : (पत्र) (१) नसीहतनामा (२) 
रेखता (३) मुनाजत (४) प्राण सागली अथवा सुन महल की कथा (५) ग्यान 
सरोदई (६) काफी (७) कथा श्री कृष्णचद्र ओर कथा दस अबतार (८) चतर 
सलोकी (६) बानी विहंगम (१०) फारसी फद (११) फारसी रुबाई (१२) या 
(१३) सी हरफी (१४) वर (१७४) सहंसर नासा (गद्य) (१६) हाजिर नामा | 
इनमे १० ओर ११ छोडकर बाकी सब साहित्य पजाबी हिंदवी या लह॒दी माषा' 
में है । निरजनी साहित्य के कबीरपंथियों ने बहुत-सा साहित्य झूठे हैं नानक के 
नाम लगाया है। नानक ने आदिय्रथ में शब्द, जपनिसान, सोदर, सोहिला, 
पैहरी, वजारी, पट्टी आदि काव्यप्रकारों और छुदो का उपयोग किया है । नानक 
के काव्य की विशेषता उसकी व्यापकता है | उसके साहित्य मे छुद ओर लोक- 
गीतो का मिश्रण, हिन्दू-मुस्लिम, बौद्ध-शाक्त, द्वेताद्वैत शब्दावली का प्रयोग है। 
नानक का साहित्य पूर्ण अधिकृत रूप में अब तक उपलब्ध है, यह उसकी एक 
और विशेषता है। हिन्दुस्तानी कबिता में नानक का प्रथम उल्लेख देवीसिह 
बनास्सी की सन्‌ १६८४ के करीब लिखी लावनी मे मिलता है | 

नानक की परम्परा मे जो कवि हुए उनके नाम है--(१) अगददेब (२) 
अमरदास (३) रामदास (४) अजेनदेव (५) हरगोविन्द (६) तेगबह्मछुर (७) 
गोविन्दर्सिह। ये सब कवि सत-साहित्य का विकास कर रहे थे, तब हिन्दुओं के 
अधिकॉश घम-दर्शन के ग्रन्थो का अनुवाद फारसी मे हो रहा था। और उद 
की मारफत पंजाबी साहित्य मे हिन्दू-दशन या धर्म ने प्रवेश किया | 

उधर जन-साहित्य मे बहुत-सा पद्यमय आरख्यानसाहित्य चल ही रहा था ; 
लेलामजनू , सोरठ बीज, सस्सीपुन्हू , हीर-राफ्ता आदि प्रेम कथाएँ और “तिरिया- 
चरित्तिर' की सेंकडो कथाएँ सुविख्यात है । 

मुग़लो के उत्तर-काल में देश की अराजकपूर्ण हालत में गुरु गोविदसिह के 
बाद गुरु परपरा बन्द हुई और गरीबदास ( ई० १७१७-७८ ) के सिवा कोई 
संत उनमे पैदा नही हुआ | उन्‍नीसवी सदी के आरम्म मे पॉच मुख्य साहित्यिक 
प्रवृत्तियों पजाबी में दिखाई देती थी--(१) संगीत विषयक नोट दैकर वर्गीकृत 
काव्यसंग्रह तैयार करना (२) सतो या गुरुओं के जीवन वृत्तान्त गद्य में लिखना 

। (३) देशी-विदेशी शूरवीरों पर काव्य-रचना करना (४) संस्कृत और बजमाधा के 
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मूल अन्थों का अनुवाद ओर लिपि बदलकर प्रतिलिखन करना (५) पजाबी देशज 
आर तदितर समिश्र शब्द-सम्रह का प्रयोग | धार्मिक लोकगीतों का प्रतार भी 
इसी काल में हुआ | यथा वीरसिंह फुलारी का गोविंद्सिह का बारामाह, आगरा 
का हकीकतराय इत्यादि | इस काल के कुछ उल्लेखनीय कवि और उनकी 
कृतियों हैं : 

अली दैदर-- काफी व सी दरफी 


आभ--. सस्सी पुन्हू 
बुधसिंह-- काफी, सी, हरफी, मध्वानत् 
बुल्हा--. काफी, सी हरफी, दोहरा 


गरीबदास --  शबद 

हसीदशाह--- दीर व जंगनामा 

जमियतराय-- सिंहासन बत्तीसी 

लालजीदास--मंजरी व मारा 

नजाकत-- वी नादिरशद्दा 

परमाननद-- सिद्दासन बत्तीसी 

रज्जब--. छुप्पय 

वजीद-- शत्वोंक व शबद 

वारिस शाह---दीर 

इनमे अली हैदर, बुल्हा और वजीद सूफी ढंग के गीत स्चने वाले, 
गरीबदास स्तोत्रकार और शेष अद्भुतरम्य काव्य स्वने वाले कवि थे | गुलाबर्सिह, 
लालजीदास और रज्जब अध्यात्मवादी या बुद्धिवादी कबि थे। चरणुदास की 
अनुयायिनी सहजोंबाई अच्छी कवियित्री थी। 
रणजीतसिंह के काल में सिखों के उपपथ निर्मल ने धार्मिक पुनरुज्जीवन 

का प्रयत्न किया | फार्सी के मजल और मसनवी के ढग पर रचना शुरू हुईं । 
उर्दू छुद का प्रयोग पजाबी कवि अधिक करने लगे। 'रेखते! भी छिंखे गये । 
ब्रजमाषा के कृष्ण-काव्य के ढग पर पजाबी के मुस्लिम कवि मुहम्मद पैगम्बर की 
व्यक्ति-पूजा में रत हुए | हिन्दू ओर मुस्लिम दोनो जातियो में सास्कृतिक आदान- 
प्रदान बढा | अमृतसर की पजाबी भाषा को मानक (स्टैंडड) रूप मिलने लगा। 
हिन्दी और उर्दू की नयी-नयी रचनाओं के अनुवाद बढ़े | महाराजा रणजीतर्सिंद 
के दस्बार के कवि हशम ने इस काल के सर्वोत्तम वैशिशक (लिरिक) सर्वे । उसके 
२०८ दोहरो से वह पजाबी का खैयाम माना जाता है । गोपालपिंह, सतदास, 
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दयालसिंह और मिहरसिह इस काल के उत्तम पद्चकार है। हरदयाल की 
'उरुकावली' और निशलदास का “विचार सागर? वेदात के उत्तम अन्थ है 
उनकी भाषा मे पजाबी, ब्रज, अ्रवधी का मिश्रण मिलता है। कादिर यार की 
धपूरन भगत! ओर अब्दुल हकीम का “यूसुफ-जुलेखा” इसी युग मे लिखा गया | 
मुहम्मद मुस्सिम की अजायब-उल-कसस' नाम की शुद्ध लहदा मे बडी काव्य- 
रचना है| इनके अ्रलाबा जो 'रोसास” इस काल मे लिखे गये है, वे दहै--बहराम 
मोर, चन्द्रबदन-मीर, चदरभागा, हातिमताई, कामरूप-कामलता, पूरनमगत-लूना, 
राजबीबी-नामदार, रसालू-कोकिला, रूप-बसमन्त, सखी सरवर, शीरी-फरहाद, 
सैफ्-उलू-मुल्क आदि | 

अग्रेजों के आने के बाद अन्य देशी भाषाओं की भाँति पंजाबी*का पहला 
व्याकरण विलियम केरे ने बनाया और सेरामपुर मे सन्‌ १८१२ मे प्रकाशित 
किया | ले सी, बी बीच का पंजाबी व्याकरण सन्‌ १८३८ मे प्रकाशित हुआ | 
के, सिडन ने गुरु गोविदसिंह के “विचिन्न नाटक! का अग्रेजी अनुवाद प्रकाशित 
किया | के स्टार्की ने पजाबी-अग्रेजी कोश बनाया और १८४४ में लुधियाना 
मिशन ने पंजाबी भाषा का शब्दकोश प्रकाशित किया | 

पजाबी साहित्य के आधुनिक विख्यात कवियों भे भाई वीरसिंह, धनीराम 
चात्रक, प्रो, मोहनसिंह, मोहनर्सिह “दीवाना”, अमृता प्रीतम, करतारसिह दुग्गल, 
देवेद्र सत्या्थी, गुरुमुखसिंह “मुसाफिर और हरनामसिह “'नाज” आदि है। 
१६५२ मे लिखी नाज की “चाबियों का गुच्छा' ( प्रीत लडी में प्रकाशित ) एक 
बहुत सुन्दर कविता है। विभाजनोत्तर पंजाबी का आधुनिक काव्यसाहित्य 
प्रततिशीलता की ओर ऊुका हुआ है | 

डा० मोहनसिंह के शब्दों मे--“पजाबी साहित्य पर हिन्दी का कम, उदू 
का अधिक ओर अग्रेजी का उससे भी अधिक प्रभाव पडा है | पंजाबी साहित्य 
मे यह सक्रान्तिकालीन अवस्था है, यद्यपि पजाबी मे टेगोर, इकबाल, प्रेमचन्द, 
तिलक या गाधी नहीं दिखाई देते। पजाबियों मे परप्रान्तीय साहित्य की नकल 
करने की या प्राचीन अन्ध-अनुकरण करने की प्रवृत्ति दिखाई देती है| बगाली, 
गुजराती, सिंधी, मराठी भाषाओ्रों का अच्छा ज्ञान रखने वाले लेखक पजाबी मे 
नहीं हैं| इसलिए उदू' और अग्नेजी का प्रभाव बहुत ज्यादा है। पजावी रगमच 
जैसी कोई चीज नहीं है। साधारण पजाबी त्रेभाषिक यानी हिन्दी-उद्‌-अग्रेजी 
जाननेवाला है। इसलिए वह अगरेजी या उद्‌ं मे ही अधिक पढ़ता है | पजाबी 
को शिक्षाक्रम का माध्यम बनाये बिना पंजाबी भाषा की स्थिति नही सुधरेगी |? 
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साहित्यिक पद्मों के गरंथिक या पौस्तक रूप की अपेतज्षा पजाबी का लोक- 
साहित्य कही अधिक समृद्ध है। श्री सुदर्शन और यशपाल के लेखों से दो 
अवतरण मेरी बात की पुष्टि करेंगे; “बहन-भाहयों के पजाबी गीत! नाम 
से हंस मे! छुपे दिसम्बर १६३८ मे श्री सुदशन के एक लेख से यह पता 
चलेगा : 
“पंजाबी भाषा मे बहन-मादयों के गीतो का जो अक्षय भद्यर है, उतकी 
तुलना मारत की किसी दूसरी भाषा से शायद ही की जा सकती हो ! 
जिस ससय ये सीत तैयार हुए, उस समय में पजाबी लडकी का जीवन 
आजकल से भिन्‍न था। सीधा-सादा एक ही लीक पर चलनेवाला ज॑वन था | 
पेदा हुई--लेली-कूदी। जवान हुई--ब्याही गई | पति परदेस चला गया, 
बहू सास के पास रह गई। सास-श्वसुर शअ्रलन्त क्रोधी, तरह-तरह के अ्रद्याचार 
करते थे। नई नवेली बेजबान वहू आठ पीसती थी, चरखा कातती थी और 
“रो-रोकर दिन गुजारती” थी | इन विरह ओर वेदना के दिनों में या उसे परदेसी 
प्रियतम याद आता था, या अपने माता-पिता। प्रियतम की खुले बन्दी याद 
करना कठिन था | सास और ननद कहतीं--बेशरम'हो गई है | गरीब के पात 
दिल के फफोले फोड़ने का एक ही साधन था | कल्पना के एकान्त-ससार में 
अपने माई को अपने पास बुलाती थी, और उससे अपने जीवन की विपत्तियों 
का हाल बयान करती थी। और जब अवसर मिलता, तो कमी-कभी पति से भी 
दो बोल बोल लेती थी। इस तरह ये गीत बने । गीतों में न शब्द-योजना है, 
न पत्म-विन्यास; पर इनमे दुखी बहन के दिल का दुःख-दर्द भरा हुआ है। नारी 
ने लब देखा कि सरस्वती का कोई बेण उसके दिल की पुकार नहीं सुनता, न 
कोई ऑखोवाला उसकी आँख के मीठे-कड्वे आँख देखता हे तो उसने अपनी हो 
दुनिया और अपनी ही भाषा के टूटे-कूंटे शब्द चुने ओर उनमें अपने सुलगते 
हुए. दिल की आग लपेट दी | और यह वह चीज है, जो वडे कवियों की रचना 
मे सी नहीं पाई जाती : 
मेरी डेंगली चीरो दा कोई दस्सों दारू 
वीर आउ उन्दा जे सुनिया, मेरी डेंगली दच्छी 
वोरा कनक मंगानिश्आाँ, साढ़े सतत मन 
वीरा पीन करानियाँ सोतियाँ बरगा 
वीरा आटा पिहानियाँ सुर्में बरगा 
वीशा आटा गुन्दहानियाँ मल्याई वरगा 


जुछ 
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वीरा पेडे करानिया आइआँ जेडे 
वीरा लुच्ची तलावां कोई थात्न जेडी 
सही सहेलियो नी वीर रोटी खावे 
वीर खाण आया नाल सद्ठ॒ जणे 
वीर खाण बेठा, पकक्‍खा. मलमेने 
वीर खा उठया कुर म॑ग भेणा। 
वीरा सब कुछ वबधेरा वे विछ्ोदा मन्दा ॥। 
अर्थ--ऐ सखियो ! मेरी उँगली कट गई है। कोई बताओ यह घाव 
केसे अच्छा हो ! 
सहसा किसी ने कहा--तैरा भाई आ रहा है--बहन की उँगली का 
दद जाने कहाँ चला गया! 
उसने साढ़े सात मन गेहूँ मेंगाये, उन्हे मोतियों की तरह साफ कराया, 
सुर्मे की तरह बारीक पिसवाया, मलाई की तरह नरम गु धवाया | आडुओ 
जैसे छोटे (गोल ओर खूबसूरत) पेड़े बनवाये और थाल जैसी बड़ी-बड़ी लुच्चियाँ 
तैयार करवाई | इसके बाद सहेलियों से कह्ा--अब जाकर मेरे माई को बुला 
लाओ | भाई साठ दोस्तो के साथ खाने आया, बहन सामने बेठ गई और प्यार 
से पखा 53रती रही। भाई ने प्रसन्‍न होकर कहा--बहन, मॉग क्या मॉगती हे । 
बहन ने उदास होकर उत्तर दिया--भाई ! परमात्मा का दिया सब कुछ है। 
केवल तेरा विछोह अ्रखरता है । 
यह गीत निश्चय ही किसी स्त्री का बनाया हुआ है । पता नही, कविता 
का उसने कभी नाम भी सुना था या नहीं ? पर इसमे सन्देह नहीं कि वह उच्च- 
कोटि की कवियित्री थी और उसके इन सीधे-सादे शब्दों मे बहन का स्वार्थ-रहित 
गेम, ऊँचे दर्ज की सुघरता, परिश्रम की आदत ओर अन्त में अपनी विवशता 
और भाई के पास रहने की अपनी आकाक्षा ओर प्रार्थना कूठकूटकर भरी हुई 
है। पहला ही बन्द कितना काव्योचित है ओर इसके साथ ही कितना स्वा- 
भाविक। ससुराल में किसी लड़की की उँगली कट गई है, वह सहेलियो से 
यूछुती है---अब यह घाव क्यो कर भरेगा १ सहेलियों इसका सीधा जवाब न 
देकर कहती हैं--तेण भाई आ रहा है । 
बस, अब कहाँ का घाव ओर कहा का इलाज १ बहन भाई के खिलाने- 
पिज्ञाने को उड़ी फिरती है। इस शौक मे उँगली का दर्द जाने कहाँ लुप्त 
हो गया | 
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और फिर अन्तिम चरण तो सरलता की पराकाष्ठा को पहुँच गया है | भाई 
प्रन्‍न्‍न होकर कहता है--बहन, कुछ मॉग ले | बदन कपड़ा नहीं मॉगती, गहना 
नहीं मॉगती, रुपया-पैसा नहीं मॉँगती; क्योंकि इससे उसके ससुरालबालो का 
अपमान होने का डर है। कैसे सन्तुष्ट स्वर में कहती दै--भाई ! मेरे पास सब 
कुछ है, मुझे किसी प्रकार का कृष्ट नहीं, मगर तेरा विछोह अखरता है, 
कभी-कभी मिल जाया करो, तो यह शिकायत भी न रहे। 


इस लड़की ने मुह से कुछ नहीं कहा। सास-ससुर वी भी कोई शिकायत 
नहीं की; पर अतिम प्राथना ने सब कुछु कह दिया--“भाई, तेरा विछोह श्रखरता 
है, इस वाक्य में दर्द की दुनिया भी है, जिसे देखकर पाधाण-से पाषाण हृदय 
वालों की ऋखो मे भी श्रॉसू उमड़ आते हैं। यह शब्द नहीं, टीस का संतार 
है--दर्द का उबलता हुआ सोता | 


लड़की जब घर में रहती हे, तो उसे घर की कीमत नहीं मालूम होती । ब्याह 
के बाद जब घर से नाता टूट जाता है, और वह पराई हो जाती है, तब उसकी 
आँखें खुलती हैं कि मुझसे क्‍या छिन गया | उस समय वह अपने मॉ-बाप से 
मिलने के लिए कितनी आठुर और आकुल हो उठती है और क्या कुछ करने 
को तैयार हो जाती है, यही इस गीत का विषय है : 


वीरा! घर घर ने घरेकां फुल्लियाँ घरेकां दी ठंडी का 
मा पियू दया जाया, वें रूट ।$ 

कीकण बेठों, बीबी सोतिए, मेरे साथी ते बांदे ने दूर 
मा पियू दिये जाहये, छुड-लड़ ।२। 
वोरा तेरे साथियाँ नू देवाँ घियो खिचडी, तेनूं देवाँ सक्खन ते बदाम वीरा ले चढ् 
ले चल मा पियु दे देस, वीरा ते चत्न ।॥३। 

बीबी अग्गे ते छुआँ नी डाडियाँ, इक धुप लग्गू मर जाएँ सेखां रह घर 
रद्द घर मा पियू दिए जाइये ! सेखां रह घर ।0। 

वीरा छुतरी वनवावां रेशमी, वे में छाँ करेन्दी जावाँ वीरा ले चल्न । 
ले चल सा पियू दे देख वे, वीरा ले चल ।१। 

बीबी अग्गे ते सूत्लाँ तरिक्खियाँ, इक सूल चुसे मर जाएँ भेजा रह घर 
रह घर मा पियू दिए जाइये, स्णां रह घर ।६॥ 

चीरा जुत्ती बनवावाँ साद्देनी, वे में ठुसक-ठुमक दी जावां वीरा रू चत्त । 
ले चल्न मा पियू दे देस, वीरा ले चत्न ।७ 
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बीबी अग्गे ते कुत्त भोंक दे, इक दंद लगे मर जाएँ सेणां रद घर ।८। 
वीरा मिट््‌ठियाँ पकावाँ रोटियाँ, मे रोटियाँ पॉढी जावाँ वीरा ले चलन ।ह। 
बीबी अग्ग ते नदियाँ डूंगियाँ, इक गोता लगे मर जाएँ मेणां रह घर ।१०। 
वीरा बेडी बनवायाँ रागली, बेडी ते ऋढ के जावाँवीरा ले चल ।१%। 
बीबी श्रग्गे ने साबियोँ डाडियाँ, इक बोल लगे मर जाएँ सेणां रह घर । 
रह घर मा पियू दिये जाइये, भेणा रह घर ।१२। 
वीरा कुच्छुड लवों भतीजडे, में गली-गज्नली खडाणों वीरा ले चत्म 
ले चल सा पियू दे देस, वीौरा ले चल ।३३। 
अर्थ--एक लडकी ससुराल मे है। वसन्‍्त की ऋतु है, वक्ष फले-फूले हुए 
है। ऐसी ऋतु में उसका भाई अपने मित्रों के साथ उघर आ निकलता | लडकी 
के दिल का कमल खिल गया। भाई से वोली--वसन्त की सुगन्धि चारो ओर 
फैली हुई है, ऐसे समय में बाहर न जा, जय मेरे पास बेठ । १ । 
भाई खिलाडी था, ओर फिर उसके हृदय मे वह प्रेम भी न था जो बहन 
के दिल मे था। उसने उत्तर दिया--तू बड़ी भोली है। इतना नहीं सोचती--- 
मे क्योकर रुक सकता हूँ। मेरे साथ मेरे मित्र है, और मुझे बड़ी दूर जाना है | 
जाने दे । २। 
बहन ने प्रेम से विहल होकर भाई का ऑचल पकड लिया और वोली--- 
मेरी श्रॉखें अपने मॉ-बाप का देश देखने के लिए तरस रही है। ऐ मेरे मॉ-बाप 
के पुत्र, में तेरे मित्रो के खाने को घी-खिचडी दूँगी श्रौर तेरे लिए माखन और 
बादाम मेंगाऊँगी । तू मुझे घर ले चल | ३ । 
भाई बोला--ऐ बहन | आज-कल की धूप बड़ी तेज है, तू तो रास्ते ही मे 
मर जायगी | इसलिए आराम से अपने घर बैठी रह, ऐ. मेरे मॉ-बाप की बेटी ! 
तेरे लिए यही अच्छा है | ४। 
बहन ने उत्तर दिया--गर्मी का मौसम है तो मै अभी रेशमी छाता बनवाये 
लेती हूँ। फिर धूप से मेरा क्या बिगड़ेगा १ ऐ. मेरे मॉ-बाप के बेटे | तू मुझे घर 
ले चल | ५ ] 
भाई ने देखा, वार खाली गया। बोला--बहन, राह मे इतने लम्बे- 
लम्बे कॉटे है, कि तुझसे क्‍या कहूँ। यदि तुझे एक मी कॉटा चुम गया तो तेरी 
जान की खेर नहीं। इसलिये ऐ मेरे मॉ-ज्प की बेटी | आराम से अपने घर 
बेंठी रह । ६। डे 
” बहन ने उत्तर दिया--ऐै भीई ! में अमी एक सुन्दर और मजबूत जूता 
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तैयार कराये लेती हूँ, फिर कॉर्टों का मुझे क्‍या डर रहेगा ? ठुमक-ठुमककर 
चलूगी। ऐ., मेरे भाई | तू मुक्के अपने घर ले चल। तू मुझ्के मेरे माँ-बाप के 
घर ले चल | ७ । 

भाई ने फिर ( सोच-सोचकर ) कहा--ऐ मेरी बहन ! तू सचमुच बड़ी कम- 
समझ है, क्या तुझे वह मालूस नहीं कि मार्य में भयानक कुत्ते हैं। अगर मार्ग 
में तुझे एक भी कुत्ते ने काट खाया, तो तू वही मर जायगी, इसलिए, मेरी राय 
तो यह है कि तू मेरा साथ छोड़ दे, ओर अपने -घर में आराम से 
बैठी रह | ८। 

पर वहन इन बातो से डरनेवाली न थी--उसने उत्तर दिया--ऐ. मेरे भाई ! 
मै मीठी रोटियों पकवा लूगी। इनसे कुत्तो का मुंह बन्द है| जायगा। तू मुझ, 
अपने देश ले चल, तू मुझे मेरे माँआाप के देश ले चल | ६ | 

भाई ने कहा--रास्ते में बडी तेज नदी है | बहन ने उत्तर दिया--मे रंगीन 
नोका बनवा लूगी। १०-११ । 

अन्त को जब कोई बहाना न चलातो भाई ने कहा--ऐ, बहन, तेरी 
भाभियाँ बहुत सख्त है, उनके एक व्यग-बाणख से ही तेरे स्वाभिमान का हृदय 
छिंद जायगा | तुरू से एक कड़वा बोल भी सहा न जायगा। इसलिए यह 
ख्याल छोड़ दे, आराम से अपने घर बेठी रह | १२ | 

अब बहन के प्यार की परीक्षा का अवसर था। जिस घर में पैदा हुई, जहाँ 
पली, जहाँ बड़ी हुई, जहाँ उसके माँ-बाप ने उसे प्यार किया, वहाँ वह अपना 
अपमान नहीं सह सकती। भाई कहता है--मेरी भामियोँ तुझसे सख्त कलामी 
के साथ पेश ऑयगी। बहन ने तड से जवाब दिया--में उनके बेटों को उठा- 
कर गली-गली खिलाती फिरूगी। फिर किसकी मजाल है, जो मुझसे सख्त- 
कलामी करे | १३। 

दिलों को भरमाने का यह एक अचूक साधन है । 

बहन की मुहब्बत का ऐसा आकपषक, ऐसा रंगीन, ऐसा स्वाभाबिक बयान 
किसी ने कम ही किया होगा, पढकर मन में कुछ विचित्र-सा दद पेदा हो जाता है । 

मालूम होता है, इस गीत में जिस बहन का जिक्र है, उसके मॉ-बाप मर 
चुके है, नहीं तो वह भाभियों की खुशामद करने को तैयार न होती और फिर 
यह वाकय--ऐ भाई | मुझे अपने घर ले चल, मुझे मेरे मॉ-बाप के घर ले 
चल, कितना दर्द भरा है, दिल मे कितनी हलचल पैदा कर देनेवाला है। इसे 
कोई दिलवाला ही देख सकता है। दूसरे के पास वह आॉँख कहों १ 
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साइया रादीया जानिदया, जानां तूं केहडे देस, में वारी ।१ 
जाणां बीबी, तेरे पेकडे, दे सुनेद्दा ले जावाँ, में वारी ।२॥ 
जा आखयणां मेरी माँ न्‌', धियाँ क्यो दित्तियाँ दूर ? में वारी |३॥ 
में न द्ित्तियाँ दूर किधरे, दित्तियाँ उन्हां दे बाप में वारी।४। 
बावल कुर्सी बेठया वे, धीयाँ क्यो दित्तियाँ दूर, मे वारी ॥९५॥ 
में न दित्तियाँ दूर किघधरे , दित्तियाँ उन्हां दे वीर, में बारी ६ 
सण वे वीरा राजया, धीयाँ क्यो दित्तियाँ दूर, मे वारी।७। 
मे न दित्तियाँ दूर छिधरे, दित्तियाँ उन्हां दे लेख, मे वारी ।८॥ 
अज बन्द्यावाँ पनोड़ियाँ 
भव्नके सूहियाँ छुनढियाँ 
परलों भेणां दे मोल ।६। 
सस॒पिखसावे चकोड़ियाँ, सोहरा घुटावे भंग, में बारी ।१०। 
हथ दी पूणी छुड्ड के नी, ल्गजा तां वीर दे गल, मैं वारी |११। 
मेण दियाँ निकल गइयाँ चीकर्डा, वीर दे डुल्लपये नेन में वारी ।१२। 
पग दा पतला लाह के जी पुजया चा सेण दा सुह, मै वारी।१ ३। 
भंग दा बूटा पट सुहया, चक्की दे टोटे चार, में वारी ।३४। 
सस ने लादह लिया चेंदरिमा, सोहरे ने लाह क्ये बन्द, मे वारी |१९। 
नीला घोडा बेच के बणा दयाँ सेण नू' चंद, में बारी ।|१६। 
गल दा कंठा बेच के ले दयाँ, भेण नू' बन्द, में वारी।१७। 
अथ---एक लडकी अपने जन्म-स्थान से दूर ब्याही गई है। सास-ससुर 
का व्यवहार भी उसके साथ अच्छा नहीं है। बेचारी उदास रहती है | अन्त 
को एक दिन एक मुसाफिर से, जो उसके घर की ओर जाता हुआ प्रतीत होता 
है, पूछ॒ती है कि तू कहों जायगा १। १। 
मुसाफिर उतके देश का है। वह कहता हे--मे तेरे मैके जा रहा हूँ , कुछ 
सदेश भेजना हो तो भेज दो । २। 
लड़की कहती है--तू मेरी माँ से कहना, तेरी लडकी पूछुती थी कि तूने 
मुक्के दूर क्यो ब्याह दिया, जहाँ से आना-जाना मुश्किल है १ | ३ | 
माँ उत्तर देती है--उसका ब्याह उसके बाप ने किया था | ४ | 
सदेश-वाहक उसके पिता से पुछता है--ऐ, कचहरी की कुर्सी पर 
बैठने वाले पिता! तूने लड़की को दूर क्‍यों ब्याह दिया! वह बहुत 
परेशान है | ५.। 
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बाप उत्तर देता है--उसका विद्ाह मेंने नहीं किया, उसके भाई ने किया 
है, यह वात जाकर उससे पूछ । ६ । 

मुमाफिर उसके भाई के पास जाकर कहता है--ऐ राजा-भाई ! तेरी बहन 
रोकर पूछुती है, तू ने मुझे इतनी दूर क्यो ब्याह दिया | ७ | 

भाई करता हे--इसमे मेरा कुछु दोष नहीं, उसके भाग्य में यही लिखा 
था | कोई क्या कर सकठा है | ८ | 

मगर इससे उसकी तसल्ली नहीं होती | दो दिन वह तैयारी करता है और 
तीसरे दिन बहन के घर जा पहुँचता है । ६ । 

बहन पर सास-ससुर बड़ा अत्याचार करते हैं। उससे सास आग पिनवाती 
है ओर ससुर भंग ! | १० | 

भाई |छुता-पूछुता बहन के ऑगन में जा पहुँचा ओर बोला--बहन, हाथ 
की पूनी बटो रख दे और उठकर भाई के गले लग जा | ११। 

बहन ने सिर उठाकर भाई की सूरत देखी, तो उसकी चीखे निकल गई | 
यह देखफर भाई की आँखें भी सजल हो गई । १२-१३ | 

इसऊ्ले दाद भाई ने अपनी पणडों के छोर से बहन की आँखें पोछ्ी, फिर 
चकक्‍को के चार ठुकड़े कर दिये और भंग्र का पौधा उखाड़कर फेंक 
दिया। १४-१४ | 

यह दे उकर सास ने आकर सिर का चन्द और ससुर ने आकर हाथों के 
बन्द उतार लिये। १६। 

भाई ने कह्ा--ऐ मेरी वहन ! तू जया भी चिन्ता न कर | में अपना नीला 
पोडा बेचकर तुके चन्द बनवा दूँगा और अपने गले का कंठा बेचकर तेरे लिए 
बन्द तैथार्‌ करवा दूँगा। तू चिन्ता न कर। १७। 

भाई बहन के लिए कुछ करे या न करे ; मगर बहन को उस पर बड़ी-बड़ी 
आशाएँ होती है| बह समझती है, मेरा भाई मेरे लिए सब कुछ कर गुजरेगा । 
अयना क्रठा भी बेच देगा, अयना प्यारा घोड़ा भी अलग कर देगा। मेरे 
ससुरालवाले अगर ज़ालिम हैं तो हुआ करे, मेरा भाई जीता रहे। मुझे इनकी 
परवाह ही क्या है | 

इब्यत की आंखें कितनी आशासयरी हैं और निराशा के अँधेरे से कितनौ 

अपरिचित ! 

ससुराल मे लडकी को तकलीफ़ हो, तो उसे माई बहुत याद आता है। इस 
अन्धकार में यही उसकी आशा की किरण है। और यह है भी सवंया स्वा- 
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भाविक | मॉ-बाप बडी उम्र के है, घर में भाई का राज्य है, घर का सब प्रबन्ध, 
सब व्यवस्था उसी के हाथ में है। जो भला बुरा, स्थाह-सफेद चाहे करे, कोई 
उसका हाथ पकडनेवाला नहीं | कोई उसे रोकने वाला नहीं। और फिर उसे 
मिलने के लिए भी लडकी के ससुराल बाप नहीं आता, उसका भाई आता 
है। इसलिए, जब लडकी को तकलीफ होती है, तो उसे श्रपना भाई ही याद 
आता है। 
घर घर डेका फुल्लियाँ वे, मेरया राजया वीरा 
घर घर ठंडी दी छाँ। १ । 
सभयणांदे वीर मिल गए वे मेरया राजया वीरा 
मे परदेसन दूर । २। 
डठ के कुण्डा खोल दे, मेरिये राणिये भेणां 
बाहर खडा ठेरा वीर । ३ । 
सस दा दितड़ा न खुले, वे मेरया राजया वीरा 
कंधघ टप अन्दर आ। ४। 
कंध टप्पे चोर नी मेरिये राणिये भेणां 
मे खड़ा तेरा वीर।<*। 
चमकण लग्गी बिजली, बोलण दलग्गे मोर 
मैरिये तनिये सेणां। ६। 
अर्थ--हर घर में डेक के वृक्ष फूले है। हर घर में ठडी छाया खेल 
रही है| १। 
ऐ मेरे राजा भाई, और सब लडकियों के भाई श्राकर उनसे मिल गये है। 
मगर तुम्हे अपनी परदेसी बहन का ध्यान क्यों नही आया १ । २। 
” इतने में भाई आ गया | और बाहर से बोला--ऐ”“मेरी रानी बहन ! उठकर 
दरवाजे की सॉकल खोल दे । तेरा भाई तुमसे मिलने आया है। २। 
बहन ने उत्तर दिया--भाई ! सास की लगाई हुई सॉकल नही खुल सकती 
( क्योंकि में सॉकल खोलू गी तो वह खफा होगी ) इसलिए तू दीवार फॉदकर 
अन्दर आरा जा | ४ । 
इस पर भाई ने कहा--ऐ, मेरी रानी बहन ! दीवारे फॉदना चोरों का काम 
है। मैं तो तेरा भाई हूँ, उठकर सॉकल खोल दे | ५। 
अब बिजली चमक रही है और मोर बोल रहे हैं। तेरा भाई मेह मे भीग 
जायया | ऐ, मेरी रानी बहन ! उठकर किवाड़ खोल दे । ६। 
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बहन के हृदय मे अपने भाई पर जो मान और गव है, वह उत्तके एक 
शब्द राजा भाई से जाहिर है| इस एक शब्द ने बहन के दिल की सारी कद्दानी 
बयान कर दी है | इस गीत से यह भी मालूम होता है कि पुराने जमाने की 
सास कितनी सख्त और पाषाणह्नदया होती थी। 
इस गीत की पूरी शान देखनी हो तो पंजाब के किसी याँव में जाकर उस 
जगह खडे हो जाइये, जहाँ दो-चार बहुएँ बैठी चसखा कातती हो और अपने- 
अपने भाई को याद करके अपने कॉपते हुए, मीठे-मादक स्वर मिलाकर, यह 
दर्द भरा गीत गा रही हो, उस समय पवन भी सासे भरती हुई दिखाई देती है 
आर विटप रोते दिखाई देते ४ | 
भाई के घर पुत्र जन्मा | वहन बधाई देने आई | भाभी उसे कोई उपहार 
भेंट करना चाहती है, पर ननद कहती है, में तो केवल हार लू गी | 
तननद आईं साड़े पाहुनी पिया, केसे कु बहनावे 
ननद साडे आवणा। १। 
देणाँ एं तां हार दे भाबी, नई ते--आगश्रों नी अड़िये 
नहीं ते, दे दे वी जवाब, जाइये घर अपसे। २। 
गहणयाँ दे विद्यों आरसी पिया, सो मेरी--आदो वे ल्लाला 
सो मेरी ननदे ने दे । ननद्द घर जावणा। ३ । 
देणां एं तां दे दारानी भाबी, नई ते--आओ नी अड़िये 
नहीं तां दे दे नो जवाब, जाइये घर अपरे | ४। 
सांडयां दे बिच्चों देचझा पिया, सों मेरी--आदहो वे लाला 
सो सेरी ननदे नू दे, ननद घर जावणा। २। 


नाँ तेरे बाप घटठ्ावा ननदे--श्राओ नी पप्रद़िये 
ना तेरे चंचल वीर--घडाया मेरे बाप ने। ६। 


रुस्सी ताँ ननद, ओद गई पिया, लंघ गह--आहो वे लाला 
संध गई दरिया--ननद घर जावणां। ७। 

वीर भेण प्यारया, भेण न--आओ वे अम्मा जाईदनूँ 
लियानदा मणाएं, जाणा घर अपरणा। ८। 

थाल्ल भरिया लुच्चियाँ मोतियाँ बीबी, उपर--आदी नी अ्ढ़िये 
उपर नौ सौ दा द्वार, जादीं घर अपणे। £ । 

दुध पीवें भरजाइये, अब्यि गोदी ताँ--आओ नी अ्रढिये 
गोदी ताँ लाल खढा, जाइये घर अपणे ॥१०। 
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वीर-जीवे, पुत्ता पोतियाँ, मेरी भाबो दा-अओनी मेरी भाबो दा 
अटल  सुहाग--चढ्षिये घर अपणे ।१३। 

श्रथ--ऐ मेरे स्वामी ! मेरी ननद और तुम्हारी बहन मेरे यहाँ आई है, 
उसका मली-माँति सत्कार करो। यह बेचारी हमारे यहाँ कभी-कभी आती 
है।१। 

ननद कहती है--ऐ, भाभी ! देना है तो हार दे, नहीं तो जवाब दे, ताकि 
मैं अपने घर लोट जाऊँ। २। 

भाभी कहती है--ऐ, मेरे स्वामी, ननद अपने घर जाने को तैयार हो रही 
है। इसे आरसी दे दो | ३ । 

ननद कहती हे--मुझे आरसी की आवश्यकता नहीं। देना है तो हार दे, 
नही तो मैं अपने घर ल्ोट जाऊँँगी | मेरे पास आरसियोँ बहुत हैं | ४। 

भाभी कहती है--अच्छा इसे अच्छी-सी बटलोही दे दो | ५। 

ननद कहती हे--यह अपने घर रखो, मुझे इसकी आवश्यकता नहीं। 
अगर देना हो, तो हार दो, नहीं तो मै अपने घर जाती हूँ। 

भाभी क्रोध से कहती है--यह हार न खुझे तेरे पिता ने दिया है, न तेरे 
चचल भाई ने दिया है। यह हार मुझे मेरे बाप ने दिया है। यह तो मै न 
दूँगी ।६। 

ननद ने यह ताना सुना तो रूठकर अपने घर लौट गई, और थोड़ी ही 
देर में नदी के पार पहुँच गई । ७। 

भाभी चुप थी ; पर भाई का प्रेम कैसे मानता १ वह भागा-भागा गया और 
रूठी हुई बहन को मना लाया | ८ | 

इसके बाद उसने सच्चे मोतियों का थाल भरा और उसके ऊपर नो सो 
रुपयो का हार रखकर बहन को भेट किया और क्शा--ऐ, मेरी प्यारी बहन, 
अब तू शोक से अपने घर जा । ६ । 

बहन ने देखा, मेरी मन की मुराद पूरी हो गई। उसने प्रतन्‍न होकर भाभी 
को दुआ दी कि तेरे यहाँ दूध की कमी न हो, ओर तेरी गोद सदा हरी-मरी रहें, 
फिर भाई को दुआ दी कि तू सदा बेठो-पातो का मुँह देखे ओर मेरी भाभी का 
सुहाग अटल हो | १०-१६ |”? 

इस गीत मे मुहब्बत की लडाई का जो विवरण दिया गया है, बह इतना 
विशुद्ध ओर रंग।न है कि दिल नाखने लग ज ता है। खेद हे, आज भाई-7हन 
के इन प्रेम से । हुए गीता का रिवाज कम दाता जाता है ; केकिन जो सुनने 
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हैं, वे सिर धुनते हैं, और इन गीतो के मनोमुग्धकारी संगीत और दिल मे उथल- 
पुथल मचा देने वाले भावों मे खोकर रह जाते हैं, जो आआज-कल हमे कह्दी 
दिखाई नहीं देते । 

ओर एक लेख हमारे मित्र श्री यशलाल ने “'रक्ताभ? के अप्रैल १६४८ के 
अंक में छापा था, जिसमे पजाब के दो गीत दिये गये हैं। उसके एक अश से 
यह लेख समाप्त करता हूँ: 

“साहित्य में जन की भावना का प्रतीक जनगीत से अधिक ओर क्‍या हो 
सकेगा ! एक तो वह है ही जनगीत ; व्यक्ति उसमे कही बहुत पीछे ओकल-सा 
रह जाता है, यहाँ तक कि गीत को अपनी ही भावना अनुभव कर ओर ऐसा 
विश्वास कर जन गीतकार का नाम ही भूल जाता है। कभी-कभी तो जन स्वय 
ही ऐसे गीता का रचयिता होता है। ऐसे गीतो मे वातावरण के आधार पर 
उनकी लय या धुन ही भाव-अभिव्यक्ति का प्रधान माध्यम होती है, जो शनेः- 
शनेः जन के छृदयो से प्रस्कृटित और विकसित होकर सबमान्य रूप ले लेती है | 
इन गीतो के शब्द और पद भी इसी प्रकार चुने जाकर मान्य हो जाते हैं । 
परन्तु अत्यन्त सुनम ओर साध्यर्ण उम्रके जाने के कारण यह ग्रीत प्रायः ही 
साहित्यिक विवेचना या क्रम से वचित भी रह जाते हैं। 

ऐसे जन गीत अपने स्थान के भौगोलिक और सामाजिक वातावरण का 
एक बहुत स्पष्ट सकेत और चित्र लिये रहते हैं। पजाबी देहात का ऐसा ही एक 
बहुत साधारय गीत है : 

उच्चियाँ तम्मिआँ टालहिहियाँ दे 
विद्व गुज़री दी पींग वे साधहिआ 

गीत की भाण, गीत के देश और उसके जन से परिचित के लिए इस छुन्द 
की दुबीन के छिद्र से एक बहुत व्यापक दृश्य का चित्रपट खुल जाता है : 

शीशम के उँने ओर लम्बे कद्दावर पेड़ | 

शीशम के पेड ऊँचे ओर लम्बे | युक्तप्रान्त की कोमल उबंरा भूम और 
वातावरण मे वर्षाधिक््य से पर्याप्त न भी पाये, लुचलुचा कर टेंद्े और फेल 
जाने वाले शीशम नहीं। ऐसे शीशम जिन्हे प्रथ्ची से पर्योप्त रस पाने के लिए 
अपना जडो को कठोर घरती का कलेजा फाड कर बहुत गहराई तक धैंसा देना 
पडता है ओर -- नके पत्ररल कडी लू ओर कड़े पाले दोनों का ही सामना करने 
के लिए अधिक घने, अधिक माटे और अधिक श्यामल होते हैं। जिन बच्चो के 
शिखर की ओर श्रॉख उठाने से सिर की गोपी पीछे गिर पड़ती है और जिनकी 


३१० व्यक्ति ओर वाडमय 


घनी छाया के घेरे के बाहर चिलचिलाती धूप मे फैले खेतों मे आँखे चोधियाँ 
जाती है। जिसके समीप ही पजाबी देहात का विशेष आश्रय, एक रहट काष्ठ 
की रगड से शनेः शनै: और मधुर राग अलापता हुआ गहरे कुएँ से ठडा पानी 
खीच-खीच कर तपते खेतों की भूमि पर फैलाता रहता है और तपती दुपहरी 
मे किसान का परिवार उस टाल्ही (शीशम) की छाया मे मोटी रोटियो की गठरी 
और छाछु का बतन लेकर एकत्र होता है। हे माहिश्रा, ऐसे ऊँचे लम्बे और 
घने शीशमी में गुजरी की पीग या भ्ूला बँधा है | 

नायक माहिआ और नायिका गुजरी के परिचय की भी कुछ आवश्यकता है : 

माहिआ प्रायः गया यमुना के मध्य देश के कान्ह का समानाथंक हो सकता 
है परन्तु उेससे कुछु मिन्‍न । ठीक वैसे ही जेसे कि युक्तप्रान्त का शीशम पजाबी 
की टठाल्ही से | माहिआ प्रायः लाठी लेकर भैंसों के साथ जगलों मे या नदियों के 
क्छ्रों में घूमता है। उसके बाहु और जघा भी अपनी परिस्थितियों के अनुकूल है | 
वह उतना चुलबुला और चटोरा नही, उसकी श्रॉख कुछ खोई-खोई-सी ओर तबियत 

ज्ञ-सा है | वह सुरीली तीखी वंशी नहीं, कुछु भारी स्वर का श्रलगोजा 

+भ। बजाता है | सूकरम सकेत की अपेक्षा उसके लिए पुकार की जरूरत रहती 
है ओर तब भी एक बार पगडी के नीचे सिर को खुजा कर ही वह कुछ तमम 
पाता है शायद यह मैस के भारी दूध का प्रभाव है | लेकिन जब सप्रक पाता है 
तो फिर अधेरी रात मे मारी दरिया फॉदता है ओर राह मे दही चुराने की अपेक्षा, 
प्रेमिका के मोजन के लिए अपनी जॉब से मॉस काठ कर रॉघने लगता है। 

वैसे ही गुजरी ग्वालिन का समाना क होते हुए भी कुछ भिन्‍न है | वह सकु- 
चाती सलोनी नहीं, धरती पर पॉव धमक कर चलती सीधी शहतीर हे, दूध-छाछ से 
पली गोरी । यो गुजरी अपने भोले ओर सलोनेपन की व्यजना के कारण 
नागरिक पंजाबी के लिए भी प्यार का सम्बोधन है। महाराज रणजीत्सिंह की 
एक रानी के लिए. भी यही सम्बोधन था और आज भी प्यार का यह नाम 
गयलेग के परिमाजन के बावजूद चलता ही है। सो याल्हियों की पोढी शाखो से 
लटकी पींग या झूले पर गुजरी और माहिआ की बात है : 

जन-गीत कहता है ; 

पींग. छुटेन्दे दो जने वे 
अाशिक ते मशूक वे माहिआ। 
दो जने प्रेमी ओर प्रेमिका कूला भूल रहे थे | 


नानक से आज़ तक ३११९ 


पींग सी पतली सशूक सी भारा, 
ऊूटे ले दें दूर दे माहिआ। 
उस मूले की रस्सी पतली और कमजोर थी, लेकिन वे दोनो जने दूर-दूर 
के हिलोरे ले रहे थे । 
पींग छहुटन्दे डिग पये, 
हो गये चकनाचूर वे माहिआ। 
भूला भूलने के इस खेल में वे दोनों गिर पढ़े और गिरकर चकना- 
चूर हो गये । 
गीत का रूपक दुखान्त है। गीत माहिआ को सम्बोधन करता है | इससे 
यह स्पष्ट है कि यह प्रेमिका की उक्ति है और वह अपने प्रेमी माहिआ को 
ले गिर कर चकनाचूर हो जाने की व्यथा का वर्णुन करती है । 
पतली कमजोर रस्सी के भूले पर वजनी प्रेमिका को लेकर मूलने की 
बचकाना भूल की वक्रोक्ति में केवल प्राणों से अधिक मूल्यवान प्रेमी साहिआ 
को विरोधी सामाजिक परिस्थितियों में पा सकने के प्रयास की विफ्लता की और 
ही सकेत है या इस बक्रोक्ति की कुछ आध्यात्मिक या माफी व्यंजनां “भी है। 
अपयीस दृढ निश्चय और साधना का समय लेकर आध्यात्मिक सिद्धि लत के 
करने वाला स्मघक कैतँ अ्रैतफेल हो जांता है, यह सासारिक जीवन के लि >ं 
सुझाव है कि अपनी परिस्थितियों और साधनों के विचार से ही मनुष्य को इच्छा 
के हिलोरे लेने चाहिएँ वरना सामथ्य से अधिक वस्तु के लिए बावले बनते से 
परिणाम आत्मघात ही होता है। यह जनगीत भूले और विनोद के समय गाया 
जाने पर भी अर्थ और व्यजना की गुरु गभ्मीरता लिये हे ।” 


